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Zur Philosophie von VT & VIR (260 ¢ /)
.VVenn es erlaubt ist, sehe ich an Ch. Metz’ Definition »Film
ist ein Produkt von Photographie und Phonographie, also
von beiden modernen Technologien eine Verdoppelung’« die
?Illgemeine Auffassung von der Filmkunst gut formuliert. Ja
in der Tat, will man im Kino einen Kanonenschufi als sol—’
chen erkennen, steht es dem Regisseur wohl an, uns einen
Kanonenschuff von der Leinwand zu schicken, der einem
e?hten Kanonenschuff donnernd shnelt. Es hiefie viel Deco-
dl'erungsverrnégen verlangen, das Geriusch von laichenden
Fischen beim Anblick rauchender Miindungsfeuer als Kano-
nenschuf} zu interpretieren.

.Kino also, das sich als Verdoppelung, als Abbild der
Wirklichkeit versteht, muf} die »Bedeutung im Film durch
Analogie motivieren« und sein Schicksal, wie das des Zu-
schauers durch identifikatorische Prozesse besiegeln. Im
Lichte dieses Vertrauens auf die Analogie, im DuntI;el einer
sol?hen Interpretation des Signalsystems Film als Reprisen-
titlon von Welt, gibt es natiirlich zwischen Foto, Diapositiv,
Film und Video keine nennenswerten Unterschiede, handel;
es sich doch stets um Verdoppelungen, Abbildungen. Die
mathematische Logik beniitzt fiir die Analyse wie den Aunf-
bau von Theorien und Systemen die Unterscheidung zwi-
schen Kodifizierung und Kodifikat. Die als eindeutig und
selbstverstindlich betrachteten Axiome, Grundbezriffe

Regeln, Definitionen, Schlufiweisen, fallen unter die I{Dodiﬁ:

zierung, deren Grundlage das Kodifikat bildet, d.h. die Dar-

stellung dieser Kodifizierung. Unter Kodifikar versteht man
a.lso die Operatorenbasis (Kalkiilsprache) und das (deduk-
tions-) Geriist.

Das Kommerzkino kann als Kodifizierung betrachtet
werden, die allerdings ihre Vorraussetzungen nicht in die

134

cef

|

|

7_%794,

J’-L.,? /{c;[c/,ﬂ / ng,?ﬁ

ZUR Pritosorsie vox VT & VTR

Darstellung miteinbezieht, was der interessante Film zumin-
dest leistet. Der Avantgardefilm setzt sich mit dem Kodifikat
(Kalkil) auseinander und als solcher erweitert er den
Kalkiilfilm, denn die Avantgarde eines Mediums ist ja zu-
gleich der Pionier eines neuen Mediums. Yes, Sir, Film ist
ein Signal- und Kommunikationssystem, das mit visuellen
Kodes zu tun hat, welche eine grofie Anzahl anderer Kodes
ibertragen. Zu diesen gehéren u.a. Kodes der Zeichener-
kennung, des Geschmacks, der Mode, der Architektur, stili-
stische Kodes, kinetische Kodes, nationale Kodes, sozio-kul--
turelle Kodes. Es miissen bereits eine Menge von Kodes vom
Betrachter inhaliert und vor dem Kinobesuch. erlernt wor-

* den sein, damit er einen erzihlenden Film versteht, damit er -

beim Lauf der Bilder mitkommt. Denn der ‘traditionelle;, -
kommerzielle Filmregisséur kodiert seine .-Bdts;:haft in eine
Vielzahl von Zeichensysteme, von der Kleidung bis zu Licht-
werten. Die meisten dieser Kodes gibt es auch aufierhalb des
Films, obwohl manche erst durch den Film erkennbar und
standardisiert wurden. , :

In dieser systematischen Verwendung der bestehenden
Kodes liegt das mechanische Element de's_"Films}{ma nich
der Verdoppelung, in der fast immer gleichen ‘Aﬁfz‘ihlﬁng'.

uniformer Kodeschemata, auf welche die Re'al’ctio’nehl ka'll'nig;

lierbar sind. Den hervorstechenden in'dustrielle@ : F1Imen -f
kann man, glaube ich, zumindest eines zubilligen; daf sie ™
Kodifikate (systematische Darstellungen) einer begrenzten
Anzahl sozio-kultureller Kodifizierungen sind. Insofern sind
die meisten Filme ein Minimum an Film. Mit rein filmischen
Kodes will der Avantgardefilm auskommen. Er behandelt
den Film nicht als Représentation der Welt, die Bilder nicht
als Symbole und Metaphern, sondern den Film als Objekt
und die Bilder als Zeichen. Er reprisentiert das Kodifikat
Film. Avantgardefilme sind Kodifikate filmischer Kodifizie-
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rungen: reine Filmzeit, reiner Filmraum, Zellaloid, Licht-
strahl, Projektionsmechanismen, Prozesse der Filmherstel-
lung, Kader, Leinwand... Insofern sind die sogenannten ab-
strakten Filme auch konkrete Filme, denn sie handeln vom
konkreten Operationsarsenal des Films. (Daf; sie als abstrake
gelten ist also Sache der Interpretation!) Avantgardefilme
sind keine Technologie zur Verdoppelung der Welt, wie der
Regisseur suggeriert, daf sie ist, sondern sind Erweiterungen
des Erfahrungsbereichs, Sprengungen von Kodes (sein es
soziokulturelle- oder Wahrnehmungskodes), Verfeinerun-
gen und Verinderungen der Kommunikations-, Perzep-
tions-, Emotions- und Kognitionsstrukturen.

Der Avantgardefilm handelt vom Grundgertist des Films,
und zwar, wenn man so will, auf allen Ebenen, der psycholo-
gischen, technischen, begrifflichen. Das schliefit eben aber
die Visionen nicht aus, seien wir nicht kindisch: das hysteri-
sche Kino Erich von Stroheims, das psychopathologische
von Tod Browning, die Filme von Giinter und Otto. Gerade
in letzter Zeit beschiftigt sich der Avantgardefilm in zuneh-
mendem Mafle mit den rein strukturellen Fragen des Auf-
baus und der Abfolge der Zeichenreihen etc., also mit der
formalen Syntax des Kalkiilfilms, ebenso mit den Beziehun-
gen zwischen Syntax und Semantik, worunter wir die mog-
lichen Bedeutungen des Kodifikats Film verstehen wollen.
Er ist damit beschiftigt, die Kodifikate zu erweitern. Da-
durch entstehen Uberﬁihrungen in Fotografie wie in Video,
Ubergﬁnge, die wahrscheinlich die Dominanz neuer Medien
ankiindigen. Mit der Unterscheidung von Kodifizierung und
Kodifikat haben wir also ein begriffliches Mittel gefunden,
den Unterschied (nicht nur zwischen Kommerzfilm und Avant-
garde, sondern auch) zwischen Film und Video herausarbei-
ten zu kénnen, der vielleicht von den Videokiinstlern selbst et-
was verwischt wurde, da viele Videowerke das Kino imitieren.
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‘Was ist nun das spezifische an der Videozitét, was sind die
videologischen Konstanten des Kodifikats Videotape (VI)
und Video Tape Recording (VIR), was ist der"\.fideo_tlechnik
ausschliefilich eigen, so dafl bestimmte Botééhaften nur mit--
tels Video kodifizierbar und realisierbar sind? [...]

Dariiber hinaus sind Mischungen maglich (Foto und
Video, Film und Video, Oszillografie etc.). Man darf nun
diese Phinomene mit Synkretismus [...] und Metamorphosis
[...] (als Wesen der Videotechnik), Synisthetik [...] und Syn-
energie, Videotronik etc. umschreiben, fiir unsere Zwecke
allerdings sind diese Ausdriicke nicht hinreichend. In diesem
Sinne vermute ich mit Verlaub, ist es hier m’ch_’c nptw'er_ldig,
vom kosmischen Kino, paliokybernetischen: Zeitalter, vom
Video Karma zu sprechen. [...] Ich wiirde ygrschlagex_l, diese
Ziele vorliufig auf 5 Eigenschaften des VT und VIR zu-
riickzufithren: Synthetik, Transformation, Selbstreferenz,

Instantzeit, Box. Wie sehr diese Begriffe zusammenhingen,
wie sehr sie die Unterschiede zum Film ausmachen und wie
sehr sie das Kodifikat Video bestimmen, méchte ich kurz an
Beispielen verdeutlichen:

Unter gewissen Vorzeichen kann man sagen, dafi das .- -

Videosystem dem Schallplattenspieler ﬁvﬁhfsc’héinliéhﬁéh’er -
steht als dem Film. Wie es in der ,S»challplatt_é‘rﬁndustrie-;den'

Moog Syntheziser gibt, so liegt dem Video das gleiche ‘_Pl‘iﬁj L
zip des Synthezisers zu Grunde. Die videosynthedsche Bild-

maschine, die alle visuellen Formen erzeugen und in einer
beinahe endlos erscheinenden Vielfalt manipulieren kann,
die Bilder speichert und zu einer reellen live aufgenomme-
nen Szene einblendet, alle méglichen elektronischen. Effekte

(Verzerrung, Vervielfildgung, visuelles‘ Echo, .vi,suellcs Rau- .‘
schen, Verfirbungen etc.) — das ist es, was den \Edgo—ﬁxcl- in
den Metamorphosenrausch versetzt, und irvl‘dér Tat: die elek-
tronische Bildmaschine, die alle nur erden_kbarenv'o_der von -
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einer in dieser Hinsicht tiberlegenen Maschine, dem Com-
puter (Video-Computer Symbiose), herstellbaren Muster,
Formen, Gestalten und ithre Transformationen erzeugt, ist
vielleicht die wesentliche Grundlage des Kodifikats Video.
Dies mag die Ursache dafiir sein, dafl Video die Identititen
abbaut, wihrend sie der Film errichtet, daff Video die Welt
ans Bewufitsein adjustiert, wihrend Film das BewuBtsein an
die Welt anpaft, dal Video das Kino fortsetzt, weil es dort
ansetzt, wo die Avantgarde das Kino schon immer hatte: am
Ort der Erzeugung einer autonomen (nicht visuellen) Wirk-
lichkeit. Eng mit dem Begriff der Video Synthese hingt
nattirlich die Transformation der Zeichen zusammen. Die
stete beliebige Manipulation der Zeichen, die Auflssung
konkreter, interpretierbarer Bilder in abstrakte Formen und
wieder zuriick, die Transformation von Dingen (ein Kopf
wird zu einem Pferd etc.) und Bedeutungen, riicke Video,
technisch gesprochen, in die Nihe der Computergrafik, psy-
chisch gesprochen, in die Nihe des Halluzinogens. Synthetik
und Transformation sind daher auch die zwei Elemente von
VT und VTR, die bislang gréfite Begeisterung hervorriefen
und grofle Meisterwerke hervorbrachten: Sie erzeugen die
synésthetischen, wirklichkeitsabgelssten Effekte fiir die psy-
chedelischen, kosmologischen Multimediafans, die Bewufit-
seinserweiterung iiber das Auge suchen. (Vielleicht) wichti-
gere videologische Operatoren fiir cool Users zur
Erzeugung neuer Raum-Zeitstrukturen, neuer Verhaltens-
weisen, zur Humanisierung der Wirklichke;t sind die Selbst-
referenz und die Instantzeit. Video ist ein technologisches
Kommunikationssystem mit allen Arten von F eedback,
Riickkoppelungen. Das unterscheidet es grundsitzlich z.B.
vom Kino. Film ist eine einsinnige Kommunikation, die vom
Produzenten zum Konsumenten verliuft. Video kann eine
zweisinnige Kommunikation sein, vice versa. Video ist kein
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TV-Schirm allein. Man braucht nicht mehr die ]?ntm?k-
lungszeit des Films zu beriicksichtigen, sonderr-l es liegt eme’
lineare Einheit von Produktion und Konsumption, von A_.uf—
nahme und Prisentation vor. Man sieht nicht nur sogleich,
was geschehen ist, sondern zugleich, was geschlveht‘. Man
sieht die Zeichen auf dem Schirm parallel zum Erelg.ms. D'.as
System kann sich selbst aufnehmen. l\[\afl .k‘ann sich- sein
Verhalten unmittelbar vorspielen. Die Zeit kann ausfallen,
Instantzeit, oder zumindest die Zeitverzdgerung z*.Wi.scheAnA
Ereignis und Reprisentation (Wiederholung) sehr 11}1r{1mgh—
siert werden. Wenn man also nicht so sehr das Z.elchen—
system betont, wie bei Synthesen und Transformatik, s.on-
dern das Kommunikationssystem, erlaub?n diese
Riickkoppelungen neuartige Erforschungen soz.,lalen V‘er—
haltens, neue Therapien, eréffnen sie fiir die opmscheTl Sig-
nalsysteme neue soziale, didaktische, polit}.sche lfunkugne_zn,m
ermoglichen sie vom Privaten bis zum Offenth'chen .eben
neue Kommunikationsweisen. Dieser kommumka,tonsche,
Unterschied (Ein-Weg Kommunikation TV, Zwei—\'&feg
Kommunikation VTR) unterscheidet z.B. das offizielle

Fernsehen und das Videosystem. Durch die bei beiden ver-."" "

schiedenen sozio — kulturellen Kodes, kann man 'sich a§ch
Tapes vorstellen, deren Wirkung nur im TV herausko%'nmp
" deren Kodifizierung eben auf das Kodifikat TV abgegmmmt :
ist. TV und VTR gemeinsam eignet der Box'—Charakt‘er des
Monitor, der mehr ist als ein — blof technis;her Kinder-
schuh, sondern den Raum-Zeit Schalter veranschaulicht, den
sowohl TV als auch VT darstellen, den Pillen-Charakter von
Maschinen, die dich auf Reisen schicken, die nur Fufierst
konzentrierte Dosen von Konventionen als Schilderungen
der Wirklichkeit ausgeben konnen. Diese Raum-Zeit Schal-
tung, die Entfernung und Zeiten verkiirzt, Abbildungen und
Ko;nmunikati011sstrategien veridndert, hat . weitreichende
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moralische, ideologische, soziale und dkonomische Implika-
tionen. Diese 5 videologischen Faktoren mdbgen ein Beispiel
sein, wie das klassische Kino zum expanded cinema erweitert
wurde und mit Video, "Telephon, Holografie, Laser von
einem Projektionssystem zu einem allgemeinen bildverar-
beitenden und -bilderzeugenden Maschinensystem  strebr.
Dies riickt den Modellcharakter der technologischen Kunst,
ich glaube uniibersehbar ins Auge. Was den Videofreak auf
den Videotrip bringt, ist die halluzinogene Suggestion von
VT und VTR. Man kann sogenannte Wirklichkeit ein- und
ausschalten, je mehr Kanile, desto mehr Wirklichkeiten.
Wenn im Kaufhaus iiber einen Monitor Sexfilme laufen,
dann gibt das wohl Auskunft iiber den elenden Sex-Exploita-
tion, Werbung-Exploitation Trip der Bediirfnisverstiimme-
lung im Kapitalismus, aber ebenso wohl tiber die (bedingte)
Konstanz von Reiz und Reaktion beim Lebewesen Mensch.
Die Suggestion von Video ist dieselbe wie von der Schall-
platte. Man spiirt deutlich, dafl wirkliche Mousiker, wirkliche
Menschen, wirkliche Landschaften nicht verlangt noch ge-
braucht werden. Sie kénnten, dem Zeitbediirfnis entspre-
chend, synthetisch kiinstlich hergestellt werden. So, wie man
direkt auf die Schallplatte kratzen kann, kénnte man auch
direkt auf das Magnetband eines Videorecorders einwirken,
wenn man {iber ein optisches Alphabet verfiigte. Nur dieges,
zusammen mit dem phonetischen, ist notwendig, und die
ersten Schritte dazu sind die Simulationsprogramme der
Computer. Ein erweitertes optisch-phonetisches Alphabet
kénnte unbekannte Objekte herstellen, wire eine Mogglich-
keit, der inneren Wirklichkeit niher zu kommen: unseren
Sehnsiichten, Projektionen und Wiinschen.
Die bisherige Praxis von TV und Monitor sind Ausfluff
einer Politik des naiven Realismus, die auf Identitit rick-
strebt — zu welchen Diensten braucht nicht untersucht zu
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werden, TV und Video sind jedoch eine abstrakte Reprisen-
tation von Welt, eine Reprisentation, die die naive Wirklich-
keit verlassen hat. Wenn die Welt in einer Maschine reprise-
tert werden kann, in der Weise, dafl wir sie ungefihr
wiedererkennen, heifit das, dafi die Maschine imstande ist,
die Welt so zu simulieren, daf sie diese nicht mehr braucht.
Die fiir unsere epistemologische [...] Epoche so grundlegen-
de Charakteristik, eine Vielfalt von Modellen als Wirklich-
keit zuzulassen, und somit eine objektive Wirklichkeit zu
verlassen, wird durch TV und Video beispielhaft artikuliert.
Die Wirklichkeit (das sind die realen Musiker, Instrumente,
Landschaften, Frauen, Ménner, Gegenstinde usw.) galt bis-
her als fiir die Bedingung, ohne die es$ fiir die Abbildung
nicht geht, als Anfangsglied der Kette von Ab- und Umbil-
dungen. TV und Schallplatte sind die ersten Verlcﬁr;ungen
dieser Kette. Nicht nur Zwischenglieder werden ausgelas-
sen, sogar des Anfangsgliedes kann man sich entiuBern. ZB :
kann man heute Ton direkt verstirken ohne ihn vorher in
elektronischen Strom umwandeln zu miissen. Das sind Bei-
spiele fiir die Verinderung der Abbﬂdunggfanﬁongn zwischgnr-;. »
den einzelnen Medien, fiir die Verinderung der Abbildungs-

funktion tberhaupt. Einer technologischen Ehil?éOPlli‘?,‘A o
bleibt es iiberlassen, die direkten Verdnderungen der Wirk- " -

lichkeit, die Zustandsinderungen der Materie .durch _r;eue»"
Interpretationen der Zeichenverarbeitung, ins Begriffliche
umzumiinzen. Fiir die Zwecke der Kunst geniigt es vorldufig
(oder nicht), auf den erkenntnistheoretischen Wert von VT
und VTR hinzuweisen, wenn es erlaubt ist. Ist es erlaubt?
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