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Elefantengottes

ihrung von Anne Teresa De Keersmaeker in Briissel

Erzéihlung durch sich selbst. Es passiert
nur ganz selten, dass man die Luft an-
hilt, nur weil einer die leere Bithne be-
iritt. Es passiert nichts, keine Musik,
kaum Aktion. ,,Shoes" heifit das Stiick,
und Klunchun steht barfuB. Mit einer
Konzentration, wie man sie zuletzt vor
Jahren bei Gerhard Bohner erlebte, er-
forscht er seine Mundhhle, lisst die Zun-
ge darin kreisen, streicht zirtlich {iber
den eigenen Hals und schlieBlich iiber

}| die Brust. Eine Bewegung seiner Hand

gleicht einem Sabelhieb; und wenn er am
Ende aufstampft, weif man, was Stamp-
fen bedeutet. Im zweiten Stiick des
Abends, in , The Sacrifice of Phya Chat-
tan, geht es um das tédliche Opfer eines
Elefantengottes.

Drei Musiker nehmen auf der Biihne
Platz, Klunchun, in weitem, weilem
Kleid auf der Bithne ausgebreitet, hat die
Elefantenmaske vor sich, aber zieht sie
nicht {iber. Den Kopf eingezogen, sodass
ernicht mehr sichtbar ist, erhebt er sich,
Schultern und Arme schwingend, ein
merkwiirdiges Wesen zwischen Tier und
Mensch, das endlich in einem ergreifen-
den Todeskampf zu Boden geht. Die exis-
tenzielle Wucht dieser Vorstellung
wiinschte anderntags herbei, wer Zeuge
von Anne Teresa De Keersmaekers cho-
reografischem Missverstindnis ,Raga
for the Rainy Season® war.

Das indische Original kkam vom Band
und fand keinen Widerhall in einer sat-

s nur Wahn

ten Stunde vélliger korperlicher Veraus-
gabung von'acht T#nzerinnen und einem
Ténzer in betérend schonen weifen Kos-
tiimen von Dries van Noten. Denn Keers-
maeker hatte dem Narrativ der Musik
nichts entgegenzusetzen als die nackte,
am Rhythmus orientierte und daher sinn-
entleerte Bewegung. Die Vorhiinge der
Schaerbeeker Industriehalle 6ffrieten
sich, und das Licht des Sommerabends
fiel auf ein Auf und Ab immer intensive-
rer Kérperkreisel gewalttitiger Nieder-
werfungen. Sie gaben der gesamten Sze-
nerie eine bedrohliche Intensitit, aber
nichts Erhellendes, auch nicht in den fas-
zinierenden Gruppenbildern,

Im gelungenen zweiten Teil des
Abends setzte sich Keersmaeker mit ei-
nem Stiick Jazz-Geschichte, einem Werk
aus der eigenen Kultur, auseinander.
Keersmaeker wies jedem Musikinstru-
ment von John Coltranes ,,A Love Supre-
me" einen THnzer zu. Sie verwandte ein
Ahnliches Bewegungsmaterial wieim ers-
ten Stiick des Abends, das synkopiert
und mit léssigen Hiiftschlenkern verse-
hen, allerdings ganz anders wirkte. In die-
sem gleichermafen nonchalanten wie vir-
tuosen Quartett entfachten die Tinzer
durch Coolness ein Feuer der Leiden-
schaft. EVA-ELISABETH FISCHER

Die Keersmaeker-Choreographie ist am
19. Juli beim Festival Impulstanz in Wien
am Burgtheater zu sehen.

egisseur Benjamin Walther inszeniert Sophokles’ , Aias®

gisseur nur kraftmeierisch imponieren,
der Text ist ihm lediglich Anlass fiir eine
interessante Demonstration der Theater-
mittel, die ihm zur Verfiigung stehen.
Der Auffithrung dient es nicht, weil die
Figuren nur Hampelménner sind, die an
den Fiden der gttlichen Athene herum-
zappeln. Am schlimmsten erwischt es
QOdysseus, den Heiko Raulin an und fiir
sich sehr redlich und spannend durch der
Gottin Gunstszenarium schleust, das der
Grund fiir Aias’ Tragédie ist.

Dieser Odysseus muss einen Popstar
mimen, sich - lustig, lustig - Eier auf dem
Kopf zerschlagen lassen, um trotzdem
als Grofiter der Griechen vor Troja zu gel-
ten. Athene (Eva Gosciejewicz), elegant
in ein Oscar-verdiichtiges hautenges
Goldlamékostiim gezwiingt, ist die groBe
Lachnummer. Sie kichert sich kaputt

iiber Menschen wie Aias, die sich in ih-
rem Ehrgeiz von den Géttern und der Ge-
meinschaft der Menschen abwenden, um
ihr Schicksal selbst in die Hand zu neh-
men. Aias will sich an Odysseus & Co blu-
tig réchen, weil er nicht als stirkster
Krieger die Waffen des Troja-Helden
Achill zugesprochen bekam. Die Gottin
aber fiihrt ihn in die Irre, lisst ihn Rinder
toten statt seine Gegner. Aus dieser
Schande kann er sich nur durch Selbst-
mord retten. Die Tragik in dieser Insze-
nierung: gleich Null, Auch wenn sich Li-
sa Wagner als Beutegattin Telkmessa und
Marc Oliver Schulze als Teukros in die-
sem Regie-Mischmasch wacker um ihre
Figuren bemithen und per Videoeinspie-
lungen aktuelle Kriegsgriiuel angedeutet
werden - dieser ,, Aias"” bewegt nicht.
THOMAS THIERINGER

A L A

Mein perfekter Tag (22) ¢ © U)'"/
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Kultur-B eW
" Von Peter }N ibel

Da bekannt].icﬁ daég};:n zu kurz ist,

miissen die Tage moglichst lang sein. Ein
gegliickter Tag ist der, der mehr als 24
Stunden hat. Da wir aber wissen, dass
dies physikalisch nicht moglich ist, geht
es darum, in diese 24 Stunden so viel wie
mdglich an Erfahrungen und Erlebnis-
sen zu packen, Meine Tages-Philosophie
ist: Kein Tag ist wie ein anderer, der
nichste Tag ist ein neuer Tag. So kann in
der Endlichkeit des Tages die Unendlich-
keit des Lebens erfunden werden.

Zum Gliick des Tages gehért fiir mich
persnlich, diesen Tag selbst einteilen zu
kénnen, nicht Opfer der Zeit, sondern Ge-
stalter der Zeit zusein. Das Wort , Termi-
ne* steht nicht von ungefahr in einer Ni-
he zum Wort Terminator. Termine zersté-
ren die Zeit. Zum Gliick des Tages gehért
also, nicht von Termin zu Termin zu het-
zen, sondern die Zeit selbst zu geniefien,
zu gestalten, zu dehnen, zu kiirzen, zu
komprimieren, zu teilen und zu vertei-
len. Das Gliick des Tages besteht also da-
rin, die Zeit, den Raum, die Naturgesetze
zu iiberlisten, also nach Techniken zu su-
chen, Kulturtechniken, Korpertechni-
ken, Reprasentationstechniken, Simula-
tionen und Stimulationen, welche die
Gitterstibe des Gefingnisses von Raum
und Zeit aufweichen und die Grenzen
des Tages erweitern. Zu den bekanntes-
ten Mitteln, die dies erveichen, zihlen die’
Entspannung beim Gespriich, die Betiu-
bung im Kino, das Unendlichkeitsgefithl
bei der Lektiire, das Staunen der Tiere,
wenn sie mit mir kommunizieren und be-
merken, dass ich sie nicht verstehe, die n-
differenz der Objekte, die Gerdusche des
Regens und des Windes, die Stille der
Sonne, die Extase des Denkens, das
Seinsvergessen bei einem Konzert, das
Erfahren des Anderen im Theater, die
Neugierde bei Begegnungen mit dem
Fremden, das Selbstvergessen beim Sex,
die Adrenalininvasion beim Sport, das
Rauschen beim Beobachten des sozialen
Betriebs, das GenieBen der Stofflichkeit
der Welt beim Essen und Trinken, die Es-
cape-buttons der Kunst und die unendli-
che Freude iiber das wunderbare Ge-
schenk des Lebens. Das Vergniigen des
Gliicks liegt also in der Vielfalt. Diese
Vielfalt wird einem von der Natur nicht
geschenkt. Sie muss organisiert und kon-
struiert werden, auch um den Preis des
Scheins und des Symbols. Sie ist das Er-
gebnis eben von Kultur. Sie ist kein Ge-
schenk des Seins, sondern die Beute der
Zivilisation. Das macht das Gliick des ge-
lungenen Tages so fragil. Im Wissen um
diese Fragilitit zahlt f{ir mich zu den 6~
hepunkten eines gegliickten Tages, die
Zeit zu haben, etwas zu tun, was weder ei-
nen evolutiondren noch sozialen Sinn
hat,

Selbstverstindlich ist damit nicht Un-
sinn oder Irrationalitit gemeint, sondern
die Maximierung des Méglichen bis ins
Unmégliche. Das kann in kleinen Gesten
wie solchen bestehen, dass ich meinen Ta-
schenkalender mit Titeln von Romanen
fiille, die ich nie schreiben werde. Diese
Texttitel kénnen kitschig sein wie ,Das
Gliick der geborgten Stunden® oder kurz
wie ,Die Abweisung" oder noch kiirzer
»Zu“. Ich habe auch nichts gegen Roman-
titel wie , Auf" oder ,,Um*. Ich schreibe
das ausdriicklich, damit ich kein Fass fiir
einen Psychoanalytiker 6ffne, der eventu-
ell diese Zeilen liest. Zu erreichen, was
man sich vorgenommen hat, gehért si-
cherlich zu den Standards eines gegliick-
ten Tages. Ich bin mehr ein Spezialist it
Non-Standard, also genieBe ich am Ende
des Tages, dass ich nicht alles vollbracht
habe, was ich mir vorgenommen hatte.
Der unvollendete Tag, nicht der vollende-
te Tag ist fiir mich der gegliickte Tag. Ein
unvollendeter Tag halt in mir die Hoff-
nung und Utopie eines unendlichen Le-
bens offen. Um das Gefiihl der Abge-
schlossenheit eines Tages zu vermeiden,
der mich an das Ende und den Tod ge-
mahnt, wiinsche ich mir die Offenheit
zum néchsten Tag als Symbol eines offe-
nen, unbegrenzten Lebens. Deswegen
halte ich diesen Text auch relativ kurz,
damit Sie, verehrte LeserInnen, noch ei-
nen langen Tag vor sich haben.

Der Medienkiinstler Peter Weibel, Jahr-
gang 1944, leitet seit 1999 das Zentrum
fiir Kunst und Medien in Karlsruhe.




