2D “»}'7 e
Die Musik sollte;

Herrin der Zeit sein 8

(Rec7)
y.F-32

An David Lynchs ,,Lost
Highway* interessierten
Olga Neuwirth die Zeitschleifen,

die es den Individuen un-

moglich machen, jhre eigene
Geschichte fortzusetzen.Die
Wiener Komponistin traf auf
einem kurzen Zwischenstopp
in Karlsruhe den Medientheo-
retiker und ZKM-Chef Pefer
Weibel. Es entwickelte sich ein
Frage-Antwort-Spiel.

Offen bleibt, ob die Musik
den Begrenzungen von Raum
und Zeit entrinnen kann.
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Fotos Marijan Murat
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Ich habe gelesen, dass du das Komponieren als das Set-
zen von Punkten auf Papier definierst. Man macht eine Nota-
tion, die vorschreibt, wie sich der Musiker zu einem bestimm-
ten Zeitpunkt verhalten soll. Das bedeutet, du beschreibst ein
geschlossenes, deterministisches Universurn, das dir eigent-
lich unsympathisch ist ...

Soist es. Und alles ist zweifelhaft. , Ich zweifle, daher bin ich.“

Man kénnte dirnun vorwerfen, du machst Raum und Zeit
zu einem Geféingnis, weil du sie in Punkte zerlegst. Oder man
kann sagen, du zeigst verzweifelt, dass Raum und Zeit éin
Geféngnis sind, indem du genau dies transparent machst.

Das Zweite ist fiir mich der Fall. Es ist eine ziemliche Ver-
zweiflung: Ich mochte Raum und Zeit greifen, den fliichtigen
Moment mit seinen unendlich vielen kurzen ,Klangfetzen“
festhalten und bis ins Letzte definieren. Man ist dabei abhén-
gig von einem kodifizierten System, das aber eigentlich nicht
wirklich ein definiertes, konstruktives System ist, weil dem
Musiker letzen Endes immer frei bleibt, wie er ein C spielt.
Es bleibt immer eine Unschirfe. .

Die Musik schafft einerseits ein Geféngnis, aber gleich-
zeitig ist sie eine Technik, um dariiber hinauszukommen. Das
macht sie der Religion so zhnlich. Die Religion versprichtuns
durch das Jenseits ja auch, dass wir iiber Raum und Zeit hin-
auskommen. Ein Komponist, der noch nach der klassischen
Intervalltheorie komponiert, unterwirft sich dem Gefangnis
von Raum und Zeit. Die klassischen Komponisten waren ges-
halb im Grunde nichts anderes als Uhrmacher. Durch ‘den

Rhythmus haben sie dem Geféingnis von Raum und Zeit

Akzente hinzugefiigt, es verschdnert.

Ich mag aber nichts verschdnern, das dient nur als Mittel zam
Erhalt des ,schonen Scheins*. Der Komponist als Uhrmacher,
alsSynonym fiir Gottund weiterals Genie, dieser viel gebrauthte
Termintisinder Musikistiicie Rl afmermannlich besetzt
Aber schon Beethoven Hat in sl
das Metrum aufzulgsen versucht. Das war eine Revolutign.

DieMusiksollte Herr der Zeitsein, sie sollte die Zeit gestal-
ten. Wenn ich zum Beispiel mit einer Fullfeder schreibe, dann
habeich eine Sequenz von Buchstaben, so wie du eine Sequenz
von Punkten hast. GieBe ich die Tinte allerdings ins Wasser,
dann 1st sie sich auf, dann gibtes keine Linien, keine Punkte
mehr. Ich habe mir immer vorgestellt, das miisste Musik sein.
Musik, die Klingt wie eine Wolke: - *+* -~

Das ist mein Ziel. Musik soll nie fassbar sein, sie muss diesen
flieBenden, improvisatorischen Charakter haben. Der Wahn-
sinm ist nur der, dass man dennoch jede Sekunde genau defi-
nieren muss, um diese Wolke; dieses Unfassbare zu géstalten.
Ich notiere alles iibergenau, weil ich auf eine bestimmte Art
von Instrumentation und Dichte angewiesen bin, um diesen
Effekt zu erreichen. Das ist die SchiZophrenie, dieser totale
‘Widerspruch, aber auch das eigentliche Potenzial des Kom-
ponierens, der quasi utopische Moment: der Versuch, ausgenau
gesetzten, kleinsten flichtigen Punkten die ephemere Gestalt
einer Wolke zu machén. o s
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Ich habe gelesen, dass du das Komponieren als das Set-
zen von Punkten auf Papier definierst. Man macht eine Nota-
tion, die vorschreibt, wie sich der Musikerzu einem bestimm-
ten Zeitpunkt verhalten soll. Das bedeutet, du beschreibst ein
geschlossenes, deterministisches Universum, das dir eigent-
lich unsympathisch ist ...

So ist es. Und alles ist zweilelhalt. ,,Ich zweifle, daher bin ich.*

Man kénnte dir nun vorwerfen, du machst Raum und Zeit
zu einem Geféingnis, weil du sie in Punkte zerlegst. Oder man
kann sagen, du zeigst verzweilelt, dass Raum und Zeit ein
Geféangnis sind, indem du genau dies transparent machst.

Das Zweite ist fiir mich der Fall. Es ist eine ziemliche Ver-
zweiflung: Ich m&chte Raumn und Zeit greifen, den fliichtigen
Moment mit seinen unendlich vielea kurzen ,Klangfetzen“
festhalten und bis ins Letzte definieren. Man ist dabei abhiin-
gig von einem kodifizierten System, das aber eigentlich nicht
wirklich ein definiertes, konstruktives System ist, weil dem
Musiker letzen Endes immer frei bleibt, wie er ein C spielt.
Es bleibt immer eine Unscharfe. :

Die Musik schafft einerseits ein Gefingnis, aber gleich-
zeitig ist sie eine Technik, um dariiber hinauszukommen. Das
machtsie der Religion so dhnlich. Die Religion verspricht uns
durch das Jenseits ja auch, dass wir iber Raum und Zeit hin-
auskommen. Ein Komponist, der noch nach der klassischen
Intervalltheorie komponiert, unterwirft sich dem Geféingnis
von Raum und Zeit. Die klassischen Komponisten waren des-
halb im Grunde nichts anderes als Uhrmacher. Durch den
Rhythmus haben sie dern Gefingnis von Raum und Zeit
Akzente hinzugefiigt, es verschonert.

Ich mag aber nichts verschdnern, das dient nur als Mittel zum
Erhalt des ,schénen Scheins*. Der Komponist als Uhrmacher,
alsSynonym fiir Gottund weiter als Genie, dieser viel gebrauchte

Terminusin der Musik, istnicht zufilligimmerménnlichbesetzt. .

Aber schon Beethoven hat in seinen spiten Klaviersonaten
das Metrum aufzulgsen versucht. Das war eine Revolution.

Die Musiksollte Herr der Zeit sein, sie sollte die Zeit gestal-
ten. Wenn ich zum Beispiel mit einer Fiillfeder schreibe, dann
habeich eine Sequenzvon Buchstaben, sowie du eine Sequenz
von Punkten hast. GieBe ich die Tinte allerdings ins Wasser,
dann l6st sie sich auf, dann gibt es keine Linien, keine Punkte
mehr. Ich habe mir immer vorgestellt, das miisste Musik sein.
Musik, die klingt wie eine Wolke.

Das ist mein Ziel. Musik soll nie fassbar sein, sie muss$ diesen
flieBenden, improvisatorischen Charakter haben. Der Wahn-
sinn ist nur der, dass man dennoch jede Sekunde genau defi-
nieren muss, um diese Wolke, dieses Unfassbare zu gestalten.
Ich notiere alles {ibergenau, weil ich auf eine bestimmte Art
von Instrumentation und Dichte angewiesen bin, um diesen
Effekt zu erreichen. Das ist die Schizophrenie, dieser totale
Widerspruch, aber auch das eigentliche Potenzial des Kom-
ponierens, der quasi utopische Moment: der Versuch, aus genau
gesetzten, kleinsten fliichtigen Punkten die ephemere Gestalt
einer Wolke zu machen.
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Und deshalb musst du in die Mikrotonalitit gehen, denn
nur dort kannst du dieses FlieBen erzeugen.

... und mich gleichzeitig mit der Phanomenologie des Klanges *
beschftigen: mif seinem: Erscheinén tnd séinoni Vergehen, - = %

In der Mikrotonalitiit wird die Sekunde bis zur Nano-
sekunde zerlegt. Das Jetzt wird so fliichtig, dass es nur noch
ein Fliehen der Zeit gibt. Findest du, Morton Feldman hat das
mit seiner Musik erreicht? - . R

Morton Feldman ist nicht in die harmonische Mikrolonalitit
gegangen, sondern hat sich hauptsiichlich mit einem Para-
meter der Musik, der Zeitleiste, beschftigt; den kurzen erklin-

genden Moment unendlich gedehnt. Die Quasi-Aufhebung

der Zeit durch Dehnung.

Deine Arbeit wird dennoch bestimmt durch die Liebe zur -

‘Wiederholung, zur Wiederholung als Strukturprinzip.

Mit diesem Strukturprinzip setze ich mich noch nichtso lange
auseinander. Ich wollte zuniéichst immer eine Musik des Ver-
gessens schreiben: Nichts kann man festhalten. Ich wiinschte
mir eine Musik der Amnesie. Man entkommt aber der Zeit
nicht, jeder Tag ist im Grunde der gleiche Irrsinn. Aber letzt-
lich beinhaltet dieses Wiederholen immer etwas Neues. Das
fasziniert mich. Wiederholen in der Musik ist immer nur eine
Pseudo-Erinnerung. Wir kénnen in der Musik nicht einmal,
wie im Film, ein Riickblende machen.

Die Melodie entsteht durch die Etinnerung dessen, was
man schon gehdrt hat. Und deswegen mackist du anch keine
Melodien.

‘Weil ich ein Erinnerungsmensch bin, mochte ich vielleicht
zurnindest in der Musik immer nur Ischen.

DumachstPunkte, aber gleichzeitig zerstorstdudie Punk- .
" te. Das ist das, was die

Quaritenphysik mit der klassische:
Physik macht. Die Wirklichkeit ist einfach nur ein Quanten-
schaurn. In dem Sinne machst du Musikschaum oder Musik
als Zeitschaum, als Raumschaum. tok

(Tacht): Mich interessiert die totale Fragmentierung. Ich greile
das Thema des Vergessens immer wieder aufund zeige an je-
der Komposition dadurch vielleicht auch mein eigenes Schei-
tern. : : ' ’ ’

Liebstdu deswegen m}chIite:aﬁsqhe§foffe’w‘viel,LostHigh-

way“, bei denen man nicht éﬁﬁhnéh Yarm? Wasthit beider *

zeitgendssischen Literatur auffillt, vor allem bei der, die von
Frauen geschrieben wird, ist der Impefati\i » Vergiss!“. Wenn
man an Marguerite Duras denkt und ihre beriihmt-beriich-
tigten Worte ,, Vergiss Hiroshima!*. e

Neuwirth Ja, das Nichtentkommenkénnen; das beschaftigt mich sehr,

speziell wenn das von andereri Menschen ausgeniitzt wird wie
in ,Lost Highway". Da miissen wir differenzierén, welche Art
von Vergessen wir meirien. Ich bin iiberhaupt nicht fiir das

Vergessenan sich, auspolitischeﬁ Griinden. Esgeht nur darum, .
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dass ich persbnlich leider.ein treuer und, wie schon gesagt,
ein Erinnerungsmensch bin. Und meine Musik ist u. a. ein
personlicher Versuch, meine eigenen, schnell herumschie-
Benden Gedanken zu stoppen. Aber geschichtlich zu verges-
sen ist mir absolut zuwider. Vergessen, Schweigen und Aus-
16schen sind alles Mittel, um andere zu beherrschen und ein
Klima der Angst zu schaffen. Schon beim kleinsten Zeichen
dieser Machtmittel werde ich ziemlich allergisch.

Ist Vergessen ein Machtmittel oder ein Mittel gegen Macht?

Vergessen st eine Artvon Flucht. Wenn ich aus einer bestimm-
ten Situation fliichte, ist das natiirlich viel einfacher, als etwas
durchzuleben oder auszudiskutieren. Man lisst das Gegen-
fiber im luftleeren Raum héngen, und das ist das Schlimmste,
was man jemanden antun kann. Das ist Sadismus. Natiirlich
braucht man in der Kunst, aber nicht im Umgang mit Men-
schen, denn das ist respektlos, auch die ,brennende Biblio-
thek, sonst kann man nichts Neues entwickeln. Musik war
und ist leider auch oft ein Machtmittel zur Manipulation der
Massen. Ein Rauschmittel. Und das war mir immer suspekt.
Ich habe immer versucht, zu mir und meinem Komponieren
eine ironische Distanz zu halten.

Wir haben vorhin vom Geféngnis oder auch der Herr-
schaft von Raum und Zeit gesprochen. Ich glaube, das, auf
was du am meisten allergisch bist, ist Herrschaft.

Ja, kaum sehe ich diese Strukturen, muss ich aufpassen, dass
ichkeinen anaphylaktischen Schockbekomme (lachz). Mecha-
nismen der Macht sind mir absolut zuwider, nicht zuletzt, weil
sie mit Verachtung gekoppelt sind. Und wenn jemand diese
Mechanismen bei mir im Beruf oder im Privatleben anwen-
det, dann stehen mir die Haare zu Berge. Ich kann gut damit
leben, dass mich jemand nicht schétzt und das auch sagt, aber
Verachtung ist zerstorerisch. Meist darf es keinen Dissens und

. keine Debatte geben, man soll nicht fragen und den Mund
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halten, um den Status, das Gesicherte nicht zu stéren. Das ist
ein Zeichen fir ein hegemoniales Verstindnis, das darauf
abzielt, das Gesehene und Gehérte zu kontrollieren. Meist mit
einer Kette aus Liigen. Machtverhalten pur.

Geht es dir mit deiner Musik im Grunde um das Ent-
kommen von Herrschaft?

Ja, absolut. Ich habe fiir mich erkannt, dass ich durch Bilder
viel weniger den Herrschaftsmechanismen entkommen kann
als mit der Vergéinglichkeit von Musik, die ja schon von sich
aus nicht greifbar ist. Teilweise hasse ich diese Ungreifbarkeit
der Musik allerdings auch, darum verwende ich manchmal
Texte, um mich wenigstens irgendwo festhalten zu kénnen,
und schreibe deswegen in letzter Zeit auch Songs.

Hast du aus diesem Grund auch die Hommage an die Flu-
xusbewegung gemacht (Anm. d. Red.: Performance bei Wien
Modern am 16.11.2004), da du in John Cage und Nam June
Paik Verwandte gesehen hast, die diese Herrschaft der Instru-
mente zerstoren?

Unter anderem. Aber auch die Erfahrung, wie schwer es ist,

Weibel
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eine Geige zu zertriimmern, war beeindruckend. Die Geige
ist einfach nicht zerbrochen. Die Tradition lsst sich einfach
nicht zerschlagen (lacht)! Ich lie8 das Licht ansgeschaltet, da
ich im Gegensatz zu Nam June Paik nicht wollte, dass das
Publikum sieht, wie die Geige zerschlagen wird. Als es mir
dann in einem zweiten Anlaufdoch gelungen istund das Licht
wiederanging, waren einige Leute genauso verwirrt wie damals
bei Nam June Paik:',Die schtne Geige!*

In manchen Interviews hast du die Frage gestellt: ;Warum
eigentlichkomponieren?* Man kannnatiirlich sagen, dumachst
das alles fiir dich selbst, nur diirfte klar sein, dass dir diese
Antwort nicht geniigt. Man kann sich auch fragen, was haben
die anderen davon, dass ich komponiere? Durch den Druck
der Sozialisation haben sich die Leute Musik als ein Betéu-
bungsinstrument angeeignet. Und nun kommt jemand, der
Mausik als ein Modell versteht, wie man aus diesem Geféng-
nis, diesem Herrschaftsanspruch herauskommt. Die Frage ist
nur, warum das Publikum diesen eigenen Anspruch der Musik
nicht akzeptiert?

Musik hat anscheinend in den Képfen der Menschen haupt-
séichlich die Funktion, zu entspannen und rithrselig zu ver-
schénern, aber auf keinen Fall die Funktion, sich selbst zu
hinterfragen, obwohl das eigentlich ein Ausléser zum Kom-
ponieren sein sollte. Das wird nicht gewiinscht.

Das hat die Literatur oder auch die bildende Kunst der
Musik voraus. Sie hatsich errungen, dasssie hinterfragen darf.
Die Kunst kann sogar die Institution hinterfragen. Musik darf
das nicht. Wenn man sich das vorstellt, dass es heute miglich
ist, so jemanden wie dich und die Jelinek noch abzulehnen.

Das zeigt, dass hier noch ein Feudalsystem herrscht, wie es
das sonst in keiner Kunstsparte mehr gibt. Die absolute Herr-
schaft des privaten Geschmacks einiger edler Herren! Einige
fithlen sich sogar als Revolutionire, dabei sind siezutiefstkon-
servativ und risikoscheu. e

Ja, Musikinstitutionen sind das Reich der Sonnenkonige.
Dadurch hat die moderne Musik einen wahnsinnigen Bedeu-
tungsverlust erlitten. Die Musik darf ihre eigenen Vorausset-
zungen musikalisch nicht hinterfragen. Man muss also nicht fra-
gen: Warumkomponiereichnoch?“,sondernmanmussfragen:
Warum erlauben die anderen nicht, dass man so komponiert?*

Neuwirth Ja, das ,;Warum erlauben die anderen nicht, dass man so kom-

Weibel

poniert?* sollte meine neue Fragestellung werden. Wenn man
das eigene Feld infrage stellt, wird das als ein unreifes Verhal-
ten gebrandmarkt, und als nichster Schritt sollen nicht nur die
Ansichten dieser Person, sondern ihre Glaubwiirdigkeit zer-
stort werden. Dann kamipft man nur mehr gegen Windmiih-
len und fragt sich, wie lange man noch die Xraft dafiir hat.

Musik ist eine Okonomie der Zeit, sowohl von denen, die
das Stiick anhoren, als auch von denen, die es schreiben. Auf
Bildern kann man in zehn Sekunden étwas sehen, bei Musik
muss man eine Stunde zuhdren. Und dann braucht man
Monate, um vielleicht dreiBig Minuten Musik zu komponie-
ren. Argert dich das?

. Die bildende
Kunst hat sich
errungen, dass sie:
hinterfragen darf.
Musik darf das
nicht.
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eine Geige zu zertrimmermn, war beeindruckend. Die Geige
ist einfach nicht zerbrochen. Die Tradition lésst sich einfach
nicht zerschlagen (lacht)! Ich lieB das Licht ausgeschaltet, da
ich im Gegensatz zu Nam June Paik nicht wollte, dass das
Publikum sieht, wie die Geige zerschlagen wird. Als es mir
dann in einem zweiten Anlauf doch gelungenistund das Licht
wiederanging, waren einige Leute genauso verwirrt wie damals
bei Nam June Paik: ,Die schone Geige!*

Tn manchen Interviews hast du die Frage gestellt: ,;Warum
eigentlich komponieren?“ Man kann natiirlich sagen, dumachst
das alles fiir dich selbst, nur diirfte klar sein, dass dir diese
Antwort nicht geniigt. Man kann sich auch fragen, was haben
die anderen davon, dass ich komponiere? Durch den Druck
der Sozialisation haben sich die Leute Musik als ein Betdu-
bungsinstrument angeeignet. Und nun kommt jemand, der
Musik als ein Modell versteht, wie man aus diesem Gefédng-
nis, diesem Herrschaftsanspruch herauskommt. Die Frage ist
nur, warum das Publikum diesen eigenen Anspruch der Musik
nicht akzeptiert?

Musik hat anscheinend in den Kopfen der Menschen haupt-
sichlich die Funktion, zu entspannen und rihrselig zu ver-
schnern, aber auf keinen Fall die Funktion, sich selbst zu
hinterfragen, obwohl das eigentlich ein Ausléser zum Kom-
ponieren sein sollte. Das wird nicht gewinscht.

Das hat die Literatur oder auch die bildende Kunst der
Musik voraus. Sie hatsich errungen, dasssie hinterfragen darf.
Die Kunst kann sogar die Institution hinterfragen. Musik darf
das nicht. Wenn man sich das vorstellt, dass es heute méglich
ist, so jemanden wie dich und die Jelinek noch abzulehnen.

Das zeigt, dass hier noch ein Feudalsystem herrscht, wie es
das sonst in keiner Kunstsparte mehr gibt. Die absolute Herr-
schaft des privaten Geschmacks einiger edler Herren! Einige
fithlen sich sogar als Revolutionire, dabei sind sie zutiefst kon-
servativ und risikoscheu.

Ja, Musikinstitutionen sind das Reich der Sonnenksnige.
Dadurch hat die moderne Musik einen wahnsinnigen Bedeu-
tungsverlust erlitten. Die Musik darf ihre eigenen Vorausset-
zungen musikalisch nicht hinterfragen. Man muss also nicht fra-
gen: ,Warumkomponiereichnoch?", sondernmanmussfragen:
Warum erlauben die anderen nicht, dass man so komponiert?

Ja, das ,Warum erlauben die anderen nicht, dass man so kom-
poniert?* sollte meine neue Fragestellung werden. Wenn man
das eigene Feld infrage stellt, wird das als ein unreifes Verhal-
ten gebrandmarkt, und als nachster Schritt sollen nicht nur die
Ansichten dieser Person, sondern ihre Glaubwiirdigkeit zer-
stort werden. Dann kiimpft man nur mehr gegen Windmih-
len und fragt sich, wie lange man noch die Kraft dafiir hat.

Musik ist eine Okonomie der Zeit, sowohl von denen, die
das Stiick anh&ren, als auch von denen, die es schreiben. Auf
Bildern kann man in zehn Sekunden etwas sehen, bei Musik
muss man eine Stunde zuhdren. Und dann braucht man
Monate, um vielleicht dreiBig Minuten Musik zu komponie-
ren. Argert dich das?
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Neuwirth Ja, wahnsinnig. Je glter ich werde und je linger ich kompo-

Weibel

niere, desto mehr stort mich das. ,Lost Highway" zum Bei-
spiel. Das Stiick dauert neunzig Minuten. In meinem Himn ist
es von Anfang an fertig, aber um es so auszunotieren, wie ich
esmdchte, mussich eszunichst in unendliche Fragmente aus-
einander nehmen, um es dann wieder zusammenzusetzen,
und dafiir bin ich mehr als sieben Monate téglich von frith bis
spét daran gesessen, was ohnehin noch schnell war. Disziplin
pur. Dasisteineunglaubliche Diskrepanzzwischen der Lebens-
zeit, die vergangen ist, und den licherlichen neunzig Minu-
ten, die dabei herausgekommen sind.

Das ist ein Missverhiltnis. Aber wéenn man die Zeit zer-
storen will, mussman auch Verschwendungaufbringen. Kannst
du diese Verschwendung genieBen?

Neuwirth Ja, wenn man was verdndern will, muss man verschwenden!

Weibel

Neuwirth

Aber zurzeit habe ich eine Krise mit der Verschwendung, spe-
ziell der Zeitverschwendung, wer verschwendet sich denn
schon? Sind doch alle so ziel- und vernunftversklavt. Ich muss
beim Komponieren eine unglaubliche Geduld aufbringen,
denn ich bin eigentlich ein lebendiger Mensch. Es handelt
sich beim Komponieren um Stunden und Stunden von tota-
ler Stille im Zusammensetzen von spiter erklingender Mathe-
matik, um die Welt fiir sich zu korrigieren ...

Es ist gut, dass du anfingst, an dieser Praxis der Ver-
schwendung zu zweifeln. Es ist ja noch viel zu viel von die-
sem antjaufklérerischen romantischen Erbe in der Moderne
enthalten, von diesem romantischen ,, Verschwende dich!“ oder
wVerschwende deine Jugend!“.

Diese heuchlerischen Gesten sind das Schlimmste. Und viele,
die so viel von Freiheit reden, wollen eigentlich nur domi-
nieren'... Mein Problem ist aber: Ich m&chte das stundenlange

Es handelt sich
beim Komponieren
um Stunden und
Stunden von totaler

| Stille, um die Welt fiir

sich zu korrigieren.

Verschwenden von Lebenszeit am Schreibtisch vermindern,

aber dann kann ich nicht mehr das komponieren, was ich
horen méchte. Wennmansichnicht verschwendet, dannkann
mannichtmehr genauestensnotieren. Und washeitdasdann
fiir meine Musik? Trotzdern: Viva la musical
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