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ONUK ou la‘phofcographie, média de l'accélération { 3

La révolution industrielle du 19¢ siécle fut une révolution fondée
sur la machine. Depuis, le temps naturel et sidéral, c’est-3-dire
émanant des astres, a perdu sa fonction déterminante au profit
du temps technologique, ¢’est-a-dire émanant des machines.
Le phenomene dutemps accéléré est lié au moment historique
ol les machmes deviennent plus rapides que les hommes.
Plus les machines sont rapides et efficjentes, plus la perception
-du temps ét du monde est rapide. Notre perception subjective
du temps, accélérée de facon radicale par les machines, en-
traine, en contrepame une standardisation du temps par des
: methodes scientifiques. En 1900, le taylonsme a tenté d'obliger
les machlpes et les corps en mouvement & adopter le méme
rythme objectif. Suite aux cycles d'irinovation technologique
globaux ‘e,t'tpujc;urs plus rapides, la vie sur notre planéte est de
-plus en plus dominée par I'accélération. Nous, les habitants du
¢ monde, vivons dans la chronocratie, sous |'empire du temps
technologique. La Révolution industrielle a produit des machines
du mouvement, telles que le chemin de fer ou I'automobile, et
des machines de la communication et de l'image, telles que la

_telegraphle et la photographie. Les machines du mouvement -

. ont amené une augmentatiort de la mdbilité physxque etles .
- machines, de la communication, une augmentation de la mobi-
o lite VIrtueIIe I_’automoblle represente un corps artificiel méca-
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nique d'accélération motrice, dans lequel voyagent des corps”

humains. Dans la télégraphie, les signes voyagent sans les corps. - *

Cela permet une accélération extréme de la transmission des

messages, presque en simultané, parce qu'elle se produit sans le

corps du messager. Au 192 sigcle, on assiste donc 3 aune accéles

ration et & une mobilité générales produnes par les machines du -

mouvement et de la communication. Le célebre écrivain, Victor’
Hugo, quf était par ailleurs également un peintre tout aussi
important que méconnu, a montré trés tét les transformations
qui ont affecté la perception au siécle de I’éccélération._Lorsqu’j]
relate un voyage en train, il écrit que ce ne sont pas des fleurs
qu'il voit dans les champs mais des traces floues de couleur..

Au 198 siécle, & I'époque des machines du mouvement, la..
perception du mouvement devient un probléme esthétique
central. La peinture a exploré ce probléme, de maniére toutefois
assez vague, d'abord avec I'impressionnisme, puis de facon plus
approfondie avec le futurisme (représentation d'un objet mobile

par un observateur immobile) et avec le cubisme (représentation .

d’un objet immobile par un observateur mobile). Au plus tard
en 1905, avec Albert Einstein, nous avons appris qu‘un mouve-
merit régulier était un mouvement linéaire et que par ‘consgé-

quent, tout mouvement de translation &tait obhgatmremen‘t un -
mouvement accéléré. Avec la theone dela rela’mvnte Ie probleme

"de‘l'a'ccéléra'tjcnv stle syjsté Tie dé:_[éférefute de I'observateur
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célebres romans du 20¢ siécle, « Lhomme sans qualités » de
Robert Musil. ONUK s'approprie donc un topos photographique
et littéraire dont la pertinence est aujourd'hui, & I"époque de la
globalisation, de plus en plus grande. Conformément & I'objet
de son exploration, il développe un concept photographique qui
fait du mouvement son principe. L'appareil en mouvement, ou
plutdt I'observateur en mouvement, suit I'objet ou le sujet en
mouvement. Les prises de vues, qui en résultent, présentent
ainsi des &tres humains et des objets comme des machines du
mouvement, autrement dit, des objets en mouvement dans des
zones de flou. On y retrouve en méme temps un paradoxe de la
théorie quantique : La mesure de I « objet » ne modifie pas
seulement la position de I'objet, mais aussi I'image de I'objet.
Entre |'observateur et le monde, entre I'objectif et I' « objet ».
L'accélération fait naltre une relation floue. Les photographies
sont faites en marchant et sans que le photographe ait regardé
par le viseur de I'appareil pancramique. Le viseur en mouve-

. ment cherche lui-méme ses cibles mobiles, les étres humains et

les machines en mouvement.'Les images résultent toutefois de
cadrages consciemment choisis qui ont Pu &tre repérés de,
maniére trés précise aprés plusieurs essais. Dans cet univers du
mouvement accélére, |'appareil, lui-mgme machine de.I'image,
et donc résultat de I'accélération par les machlnes, peut étre un

témoin privilégié’ de l'accélération. La photographie;:f'é
la lumiére, travaille dans.le domaine. de la vitesse de L
C'est-3-dire, dans le domaine de'la’plus grande accelérati
La photographie, en tant qu'écriture de lumiére, esf.lé«ni,
idéal, en passe de devenir maitre'de I'accélération, et.le m
artistique; capable de maftriser.|'accélération. Les phoi
d"ONUK témoignent deTs maitrise de cetart, .-+




