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LA CONDICION POSTMEDIAL

Peter Weibel

I (te/xnh e)pisth/mh]) (téchne - epistéme])

En su Etica a Nicémaco Aristételes (384~ 322 a.C.], hijo de un médico macedo-
nio y profesor de Alejandro Magno, hace una distincién radical entre te/xnh
(téchne] (habilidad practica, arte) y elpisth/mh (epistéme) (conocimiento cien-
tifico, saber). A las diferentes formas del saber pertenecian la retérica, la
aritmética, la geometrfa, la astronoma, la dialéctica, la gramatica y la teoria
musical, destinadas a la comunidad de los hombres libres. El conocimiento
practico era para los siervos, los asalariados, los artesanos [texni/tai o
ba/nausoi] (technites o bénusoi).

Aristételes da via libre a su desdén por el trabajo manual. La posicién del
artesano corresponde a la de una esclavitud limitada y por esta razén tampo-
co gozaba de derechos de ciudadania. Aristételes ensefiaba que los hijos de
los “libres” que no debian dedicarse demasiado a tareas Gtiles, que podian
relegarse a los ba/nausoi (bdnusoi), porque un oficio manual impedia al libre
ejercicio de la virtud del almay de la razén. Las artes manuales producen una
mala complexién corporal y apartan al pensamiento de la contemplacién
necesaria. Lo Gtil solamente debe ensefiarse en tanto en cuanto sirva como
fundamento de lo superior. Un adulto libre tiene que escuchar musica dnica
y exclusivamente por diversién, no tocarla él mismo, ya que la propia inter-
pretacion seria algo de tipo manual (ba/nauson) (bdnusoi] y por ello impropio
de un hombre libre. Por lo tanto tiene que haber personas que dominen un
oficio como asalariadas o como esclavos, es decir, una te/xnh (téchne), pero
solamente al servicio de los demas, para proporcionarles placer o facilitarles
el ejercicio de actividades de méas alto rango. Para comprender esta jerarquia
de las formas de conocimiento debe recordarse que Aristételes no era preci-
samente un amigo de la democracia, sino un defensor del dominjo clasista.
Para una buena organizacién de la polis, que sirva al interés comun, propug-
naba el dominio de uno sélo {la monarquial, el dominio de unos pocos {la
aristocracia) o el poder de muchos (polytia). Las formas de la organizacion
politica erréneas serian para la monarquia la tiranfa, para la aristocracia la
oligarquia, y para la polytia la democracia. Ya que la tiranfa es el deminio de
uno en beneficio de los dominantes, la oligarquia un poder en beneficio de los
ricos y la democracia un poder en beneficio de los pobres. Sin embargo nin-
guna de estas formas de organizacién politica buscaba el beneficio de todos.

Con una mezcla de “Polytia” y aristocracia Aristételes intentaba neutralizar i

los peligros de ambos extremos [democracia y oligarqufa). Aristételes esta-
blecia por lo tanto una conmensurabilidad del orden estético y social. La
Jerarquia de la sociedad de clases servia de base a una jerarquia de las artes
y de las ciencias. Las ciencias (episth/mai) (epistémes) desde la aritmética a
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la retérica eran para los libres. Las artes (te/xnai) (téchnes)
tectura a la pintura y la escultura, pasando por la*agricutt
siervos asalariados y esclavos. ' SR

desdé la“arqui-

ari, para los -

Il (artes liberales - artes mechanicae) T TR

Los romanos se remontaron a la diferenciacién aristotélica, aungue con una
desviaci6n significativa. Ya no distinguian entre formas’de saber-y de hacer,
entre conocimiento y pericia, entre expertos y banausos, sing i
la diferenciacién aristotélica al propio concepto de arté.Ala diferenciacion entre -
elpisth/mh y te/xnh (epistéme y téchne) sigue la diferenciacién entre artes libera-

les y artes mechanicae (mecénicas). Las formas del saber, desde la aritméticaa’ -

la retérica, se convirtieron en artes liberales. Las formas del hacér, desde la

arquitectura a la agricultura, pasaron a ser artes mechanicae. La conmensura-
bilidad de un orden estético y social sigue constituyendo la base.de una jerar-
quia entre el arte y de la artesania. Lo que hoy se llama ciencia.constituia las -
artes liberales de entonces. Las artes, tal como hoy las ehtendemps, pe'rrh_ane—
cian todavia en el horizonte de la te/xnh (téchne). - R N
El estudio de las artes liberales constitufa para los romanos el contenido de la
educacidn superior que convenfa a un ciudadano libre yque no éstaba basada .
en el &nimo de lucro. Las siete artes liberales {gramdtica, dialéctica; retérica,.
aritmética, geometria, teorfa musical y astronomia) constituyeron también las
ensehanzas de las escuelas de los monasterios y, a-partir del'siglo.Xlll, de las
universidades. Las artes mecénicas arquitectura, pintura, escultura 'y agricul-
tura continuaron siendo despreciadas como ba'/nausoi‘te/ani 5] -qbﬁes valgares et

sordidae (sucias) destinadas a los siervos, los asalariados y los esclavos.

Il (EL desafio del Arte) . e ‘
Pintura, arquitectura y escultura alcanzarqnp.oﬁ'p:ﬁjmjé_ra‘;_ orfa de’
artes liberales con el surgimiento de la burguesia, Hagia 1t s.artes plasti- -

cas que se emanciparon por igual de las artes liberales de enfonces fueron la.
arquitectura, la escultura y la pintura. EL concepto paragoné designa-en histo-
ria del arte “el desafio del arte” que empez$ a desarrollarse en los tiempos

modernos. Pronto comenzd la discusién acerca del rango delas.artes,

primer puesto competian, sobre todo, pintura y ;'efsv:c‘fi)_LtUra ~comenzando
Leonardo da Vinci que en sus escritos ya tomé partido explicitamente por la
pintura. Mientras la pintura aportaba al campo de batalla su c'_ajpa,cii.dad decre-
acién de ilusiones, su inventiva y sus posibilidades de. copiar.a (3. naturaleza a
través de la perspectiva y sus métodos coloristas.-la eScultura aludia con su
mayor dimensionalidad, a sus cualidades tactiles.y a'su mate . alidad..La pin- .
tura se considerarfa pura apariencia, mientras qué ta:escultura-daba cuerpoal
ser. Desde entonces fue valido lo que el escultor Turbolo.escribié acerca de
este asunto en una carta a Benedetto Varchi: “4 me mi pare-la scultura sia la . .
casa proprio, la pittura sia la bugia” (Me parece quela e'stc'ultuha'_e'.s’ el auténtico -

ue tra nsfirieron . -

-aftes, por.cuyo




ser, la pintura, la mentira). Por su parte, la pintura consideraba a la escultura
como un oficio sucio, manual, que no alcanzaba sus caracteristicas intelectua-
les. Los pintores despreciaban a los escultores con el viejo argumento del tra-
bajo manual.

Las antiguas artes liberales, en un tiempo ciencias, se han convertido hoy en la
pintura, la escultura y la arquitectura, en el lugar de las antiguas artes mecha-
nicae se sitlan hoy las artes aplicadas, y el arte digital. Teoria y ciencia consti-
tuian en tiempos el arte de los ciudadanos libres. Las artes “mecénicas”,
manuales, eran las artes de los asalariados y de los esclavos. Esta clasificacién
estética, que obedecia a la sociedad divida en clases de los griegos, se traduce
hoy en la valoracién del “arte” y del “arte digital”. Se desvaloriza a los artistas
digitales en tanto que se les relega a reproduccién técnica y al horizonte de los
aparatos y se da la primacia a la pintura como principio antropomérfico.

Hoy lo automatico, lo producido por una maquina, tiene la misma consideracién
de inferioridad que en otros tiempos tenfa lo manual, lo fabricado. Los meédia
han ido a ocupar el puesto de las artes mecénicas. EL mérito intelectual de la
creacion artistica ya no se percibe dentro de la aparente autonomia de un arte-
facto realizado por hombres y maquinas. En un principio, la diferencia entre
artes liberales y artes mechanicae se basaba en la aceptacidén de que las prime-
ras suponian una actividad intelectual y las segundas una actividad fisica. Hoy la
separacion es la siguiente: intuicién y mano del artista, frente al calculo digital
y produccidn mecénica. EL desprecio por lo mecénico y los medios digitales
ocupa el lugar que antes ocupaba el desprecio por el trabajo manual. Hoy se
otorga la superioridad a la pintura, considerada como producto de la mano del
hombre dirigida por la intuicién artistica, frente a cualquier otra obra de arte
producida o reproducida por medios técnicos. Las obras originales de la pintu-
ra estan al servicio de la clase alta. Las clases bajas se conforman con repro-
ducciones fotogréficas, ediciones, postales, etc. de los originales famosos. El
prejucio hacia las artes mechanicae afecta hasta el dia de hoy a las obras de arte
generadas con ayuda de medios electrénicos. Si echamos un vistazo a los libros
actuales de historia del arte constataremos que todavia subsiste el desprecio
por el arte digital, que todavia no ha conseguido eliminar por completo el estig-
ma de proceder de la praxis de un arte no libre y mecanico.

Por ello, la liberacién de las llamadas clases bajas es reconocible en los proce-
sos de transformacién del arte en si mismo. No obstante, las clases bajas deben
agradecer su emancipacién, no tanto al arte, como a las ciencias naturales y al
espiritu de la Ilustracidn, que decidieron liberar a la humanidad de la violencia
social, de las cadenas de su pupilaje, forjadas por la noblezay la Iglesiay la vio-
lencia de la naturaleza. Las ciencias naturales se aliaron con las artes mecéni-
cas (te/xnh) y se ayudaron de instrumentos, aparatos, laboratorios, conocimien-
tosy peritajes para descubrir las leyes de la naturaleza agilizando los mecanis-
mos para dominarta. Alguna corriente artistica, como por ejemplo el
Romanticismo, se opuso a la Ilustracidn; otras, por su parte, se aliaron con ella
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de la antigua Grecia, hasta nuestros dias. En {a revaloriza
‘mechanicae frente a las artes liberales, en la lucha dél-

para mejorar la condition humaine {la condicién humana). La situacién se repite
en nuestros dias. Por tanto hay que ampliar y fomentar las esferas. del saber,
por medio de la conexién entre mecénicas y digitales y.las ciencias naturales,
para generar asf con la ayuda de las nuevas tecnologias y procedimientos; pla-
taformas y practicas de procesos democraticos. Ao ’

El artista “libre”, que se emancipé en el Renacimiento del trabajo 'manual -

“mecénico”, no se ha liberado realmente de su-dependencia-del. miecenazgo
aristocratico. Su arte sirve en lo fundamental al enaltec¢imiento de la clase

dominante. El lugar de la Iglesia y la nobleza, de obispos y de principes; lo ocu-

pan hoy consorcios, sociedades anénimas y consejos de administracién.Son las
artes mecdnicas, las ridiculizadas por las artes liberales de hoy, [as gue-en.rea-
lidad sirven a un propésito puramente artistico y las:que.con'sus dbras pleden
desvelar la conmensurabilidad del orden estético y social. La5 “arteside calcu-
lo” (Heidegger), predominantemente despreciadas en los panfletos por la aris-
tocracia de las artes liberales, son las que intentan fomentar, la.emancipacién y
la igualdad de derechos de aquellos que han sido privados de ellos. El auge del
media art'y su lucha por el reconocimiento refleja el ascenso de los trabajado-
resy de la clase de los siervos y su lucha porsu, recdnpgirpiéntd politico. En sus
dos libros La rebelidn de las masas, (1930} y La deshumanizacién del arte (1925),
describe José Ortega y Gasset, aunque desde un punto de vista conservador, la

conexidn y la dialéctica de estos dos procesos de transformacién, considerando

el auge del “tecnoarte” una deshumanizacién del arte, relacionandolo con el

aparentemente deshumanizador incremento de las masas.

IV [speculum artium)

La diferenciacién entre artes liberales y artes mechanicae que,-grosso modo,

sigue hoy en vigor, vuelve a reflejar el sistema social de cla_s.e_s_q'ue, procedente

Are; poEHa
dad con las artes liberales tradicionales, como la pinturaolaescultura, se deja

entrever la emancipacién de los esclavos y los asalariados, y con-ello {a lucha
de los grupos oprimidos por compartir y participar de la vida social. Entre arte
y politica existe también una relacién diferenciadora que se puede expresar
como speculum artium, (espejo de las artes). Por-ello po'de.m’o‘s"’ pensar con
razén que el desarrollo de practicas participativas 'en_,laéja‘nte:s responde a una
democracia participativa y que estos procesos se influyen reciprocamente,
como en sus tiempos la produccién plastica en Grecia, estaba e;s{c»recham'ente
ligada a la democracia griega. El arte responde desde entoncesa los requisitos
del funcionamiento del sistema democrético. Podemas por-tanto establecer

facilmente que los sistemas politicos que tienen una relacién incomoda con el -

arte, tienen también una relacién incémoda con la demogracia y que.el poder
dominante desacredita a los artistas solidarios con la democracia. EL reflejo de
las relaciones sociales a través del arte no_es, por supuesto, tan-senicillo como
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un reflejo dptico. No se trata aqui de isomorfia o de simple biyeccién, tampoco
de un reflejo deformado de inversién lateral o anamorfo, sino de procesos de
transformacién méas complejos y de interdependencias.

V [Las ensefanzas de la Enciclopedia)

Entre 1751y 1780 publicé Denis Diderot junto con Jean le Rond d Alambert los
35 volimenes de la Encyclopédie, ou dictionnaire raisonnée des sciences, des arts
et des metiers , la publicacién mas importante de la llustracién francesa, prélo-
go de la Revolucién (Robespierre], y oficialmente condenada por el Papa
Clemente XIll a partir de su séptimo volumen. La élite de la Hustracién france-
sa: Voltaire, Rousseau, Concordet y Montesquieu le dieron a la Enciclopedia su
caracter anticlerical y antiabsolutista, nicleo de la revolucidon democratica.
D Alembert [(1717- 1783) escribié en 1751 el Discours préliminaire de
["Encyclopédie siguiendo los pasos de Bacon, Newton, Locke. Las matematicas
y la fisica formaban para él la base de todo conocimiento, incluso de la ensefian-
za de lo social. Ni la religién ni los organismos biolégicos constitufan los patro-
nes para los modelos de lo comdn, sino que eran las esferas de la razén y las
ciencias naturales las que formaban el modelo de los dmbitos de la politica y del
arte. Pero la Enciclopedia fue sobre todo mérito de Diderot que centré su aten-
cion en las arts mécaniciens (artes mecanicas), el trabajo manual y las tecnolo-
gias como langue des arts (lengua de las artes). La parte que dedicé Diderot a
las artes mecénicas ocupa la mayor parte de la Enciclopedia. Diderot abogaba
por una comprensién sistematica de las artes mecénicas y reclamaba una difu-
sion de las artes y la integracion de las artes mecanicas con las artes liberales
y las ciencias. Diderot queria eliminar la division entre artes liberales y artes
mechanicae y cambiar la sociedad a través de la emancipacién de las artes
mecanicas. A través de la mejora del status de las .artes mecanicas queria
mejorar el status social de los ciudadanos. Decia que la diferenciacién entre
artes liberales y mecénicas habia degradado a la humanidad. Era partidario de
una ampliacion del dmbito de actuacién, de una gran extensién del saber y del
desarrollo de herramientas y de maquinas, de modelos y de instrumentos que
favoreciesen el progreso. Publicé los resultados de sus investigaciones en la
Enciclopedia con la intencién de realizar un cambio social. Las tecnologfas ayu-
darfan a reestructurar la sociedad. Esperaba el cambioy la mejora de la socie-
dad sobre todo a través de la ampliacion de los conocimientos de las artes
mecanicas. Esperaba esas importantes aportaciones a una sociedad libre no
precisamente del arte escultérico o pictérico, sino de las artes mecénicas. Los
conocimientos de las artes mecanicas conducirian, por tanto, a una sociedad
racionaly justa, como la que hoy esperamos encontrar en las artes de los media
y a las tecnologias de los medios como Internet. Politica experimental y arte
medidtico experimental debfan apoyarse mutuamente. Asi, en Diderot y en el
programa de la llustracién encontramos un interés en la integracién de los
campos separados de representacién de ciencia, arte (arte mecénico) y poljtica.

La llustracién y Diderot consideraban las artes mecanicas, la técnica'y la cien-

cia las bases de una politica ilustrada.

VI [La igualdad de derechos de los materiales y de'los m‘edio_s],_; , .
En los afios 20 del siglo XX surge, especialmente en Rusia y en torno a Vladimir
Tatlin una “cultura de los materiales”. Tatlin relacion¢ las aplicaciones de tro-

zos de madera y de papel en los cuadros cubistas de Bragque y de Picassocon. - -

la tradicion de los materiales de los iconos rusos. También Kurt Schwitters'y la
Bauhaus ampliaron el concepto de pintura, no solamente al lenguaje formal de
la abstraccién, sino también a nuevos materiales. En los manifiestos se recla-
maron, en consecuencia, la igualdad de todos los materiales. Con este fin'auna-
ron sus esfuerzos los més importantes representantes de la v,ahgu’ard_ia‘ de los
afios 20, pintores, escultores, fotdgrafos, realizadores de’cine, disefiadores y
arquitectos. Desarrollaron un lenguaje visual de aplicacion universal desde el
lienzo a la arquitectura, de la superficie plana al espacio tridimensional. Con
ello sentaban las bases para acabar con la rivalidad d'eAl:jcws-.fa'r"“té_s,y=el. comiehzo
de la igualdad de todos los géneros artisticos. ST oo
En la primera fase del media art se trataba de conseguir para medios como la
fotografia y el cine el mismo reconocimiento artistico del que gozaban los
medios tradicionales como la pintura y la escultura. En esta fase se argumen-
taba, sobre todo, acerca de los valores especificas de cada.medio. Por lo, menos
se ha ganado la batalla por el reconocimiento de la fotograffa Unos 150 afios
después de su invencién. Con los nuevos medios, video y arte digital, también se
gané este reto porque en las grandes exposiciones internacionales las obras
medidticas o el arte digital llaman cada vez mas la-atencion las. Podemos pues
hablar, al menos en grado de tentativa, de una igualdad de derechos de todos
los medios y géneros. ' B -

VII [condicién postmedial) E Doyl
Para el &xito esencial de los nuevos medios técnicos, video y ordehador, como
para el de los antiguos medios técnicos como fotograffa y cine, contamos no
solamente con que iniciaron nuevos movimientos artisticos y crearon nuevas
formas de expresidn, sino con que ademas afectaron decisivamente a los
medios histdricos como la pintura y la escultura. Porlo tanto, los nuevos
medios no suponian solamente una nueva rama en el arbol del arte, sino que
han cambiado el &rbol del arte en su conjunto. Hay que distinguir entre antiguos
medios técnicos [fotografia y cine) y nuevos medios tecnicos [video, ordenador]
por.un lado, y por otro las artes de la pintura y.la e'sg:.u_[tu.ré,g‘_ue,h'aétaé ahora no
se consideraban medios, pero que bajo la influencia de lo$ nleves medios ‘se
convierten también en auténticos media, es decir, antiglos mediés no técnicos.
Con las experiencias de los nuevos medios de. expresion lanzamos: una mirada
diferente a los antiguos. Con la practica de log nuevos medios téchicos revalo-
rizamos también la practica de los antiguos medios. no técriicos.. Se ‘podria

"
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incluso llegar a decir que el verdadero éxito de 19s nuevos medios no consiste
en haber desarrollado otras formas y posibilidades artisticas, sino que su ver-
dadero éxito consiste en familiarizarnos con los antiguos medios artisticos y
mantenerlos con vida para todos, al obligarlos a cambios drasticos. Por ejem-
plo, desde que surgié la fotografia como rival en la elaboracién de aquellas pin-
turas que representaban una fiel imitacién de la realidad, ya que ciertamente la
fotografia prometfa el derecho a una representacién de la realidad méas fidedig-
na, la pintura, tras una lucha de 50 afios, se apartd de la representacién del
mundo figurativo y se concentré en el lo que le es propio {superficie, forma, color
y en las propiedades de los materiales y dispositivos técnicos desde el marco al
lienzo), siendo asf como triunfé con la pintura abstracta de la primera mitad del
siglo XX. Cuando la pintura volvié en la segunda mitad del siglo a pintar lo con-
creto (desde el pop art al fotorrealismoa), lo hizo en relacién directa con la foto-
grafia. La pintura anterior a la fotograffa se habfa referido directa e inmediata-
mente al mundo objetivo, pero tras la invencién de la fotografia se centré toda-
via mds en la descripcién del mundo material, representando la realidad del
mismo modo que lo hacfa la fotograffa concreta y figurativa. Igualmente no sélo
las experiencias con cine y fotografia han conducido a un intercambio con la pin-
tura, también los programas de pintura digital, es decir, el trabajo directo con el
ordenadory la pantalla han dado un inconfundible nuevo impulso a la pinturay
han introducido en ella una nueva abstraccién digital-derivativa, digna de tener
en cuenta. No solamente ha cambiado el mundo pictérico occidental a través de
la influencia de los medios técnicos, sino también, naturalmente, el programa
de la escultura. Hasta en la arquitectura podemos reconocer la presencia de los
algoritmos informaticos y de los programas tridimensionales. Podria, pues,
plantearse la cuestion de si los efectos de los nuevos medios sobre los antiguos
no tendran més éxito que las propias obras de los nuevos medios. El cambio
principal y la agenda central del arte del siglo XX, implica la crisis de la repre-
sentacion, la disolucién del concepto de obray la desaparicién del autor, gracias
a la aparicién de los nuevos medios. El cambio radical frente a la cultura de la
recepcidn que tuvo lugar en el siglo XX, la explosion de lo visual en el arte y la
ciencia, el pictorial turn, todo ello procede de los nuevos medios. ’

Los media modificaron todas las disciplinas del arte. El efecto de los medios es
universal. El paradigma de los medios se extiende a todas las artes.

Los medios satisfacen la ambicién de que el ordenador sea una maquina uni-
versal, como llamé Alan Turing, 1937 a su proyecto de ordenador en el texto On
Computable Numbers. Del mismo modo que hoy suefian muchos cientificos
con un modelo informético del universo, con una representacién perfecta del
universo basada en la computacién digital, del mismo modo suefian también
los artistas con un arte que pueda ser creado totalmente por computacién
digital. Junto al pensamiento informatizado, cuyos efectos y éxitos han alcan-
zado a todo el mundo, - ya que sin ordenadores no funcionarfan ni aeropuer-
tos, ni fabricas, ni estaciones de trenes, ni centros comerciales, ni hospitales,

- etc, emergen también las artes basadas en la informitica,  cuyo dbjet‘ivo es

asimismo alcanzar a todo el mundo:De hecho han de contemplarse los efec-
tos y éxitos del arte informatizado en aquella tradicién que hemos.déscrito, es
decir, como una alteracién de toda practica y forma artisticas: El ordenador
no sélo puede simular todas las forfas y leyes del universo y de la.naturale-
za, sino que también puede simular las leyes de ta forma, asi como las formas
y leyes de los programas del arte. La propia creatividad es un procesador de

textos, un algoritmo. De la literatura a la arquitectura, del arte a ta musica,
- vemos cada vez mayor asistencia informatica, procesadores de textos e ins-

trucciones, normas, consejos de utilizacién en la obra. El efecto de los-medios
es universal y por tanto todo el arte eg claramente postmedial, no sélo porque
los medios son maquinas universales, sino y especialmente, porque la maqui-
na universal, el ordenador, prétende‘poder simular todas las artes. Por eso,
todo el arte es postmedial. , - o . :

Esta condicién postmedia no sustituye ni el mundo de los aparatos, ni las pro-
piedades intrinsecas del mundo de los medios. Muy al contrario, la especifici-
dad, la vida propia de los medios cada vez se definira‘mejor. En. la situacién
postmedial la disponibilidad de medios especificos serd total, es dedir, las pro-
piedades especificas de los medios de-la pintura al cine. Por ejemplo, un orde-
nador puede simular mejor el granulado de una cinta de 16 mm:. y hacerlo mas
convincente de lo que podrfa hacerlo ta cinta real. La simulacién-digital de tonos
de una flauta suena mas a flauta gue los sonidos que el propio flautista podria
liberar de una flauta real. Un ordenador puede simutar mejor la oscilacién debi-
da a la corrosién de la perforacion de una cinta que la propia realidad, del
mismo modo que los tonos de un piano programado. El ordenador postmedial,
la maquina universal, permite por primera vez poner en practica-el reino de la
especificidad de los medios. & o '

Toda practica artistica sigue hoy el guién de. l'qs"r‘heafds:z'f-:lb"

medios. Este concepto mediético abarca no sélo los-antiguos y fueves medios,
tecnicos, de la fotografia al ordenador, sino también los antiguos medios ana-

légicos como la pintura y la escultura:que han cambiado bajo la .in'ﬂ'uéncia.y pre-
sion de los medios técnicos. Por elloves vélida'esta frase: “Toda pratica artisti-
ca sigue el guién de los medios”. B T

Elarte de los medios técnicos .el arte asistido por los dispositjvos informaticos
constituye el ndcleo de (a experiencia mediética. E’sta»exper{eh‘cia medistica se
ha convertido en norma de toda experiencia estética,. En el arte ya no"existe,
por tanto, nada mas alla de los medios. Nadie puede escaparse de los media.
Ya no existe pintura fuera y mas alld de los media. No existe escultura fuera y

mas alld de la experiencia medigtica. No existe ya fotograffa fuera y mas alld

de la experiencia digital. Paralelamente, aquellos fotégrafos que, sometiendo
sus fotografias a la digitalizacién y manipulando o ampliando'en ia pantalla las
fotograffas captadas por sus cdmaras, nos proporcionan las imagenes mas
convincentes y asombrosas, son los fotdgrafos mas convincentes y mas autén-




cal modelling, una técnica de simulacién digital.

Elphysical modelling de la musica aculsticalmética, la representacion informa-
tica de los tonos en espacios concretos, permite la simulacién de cada uno de
los tonos en todas las posibilidades de espacios, desde una iglesia a una casa *

de pisos.

Esta situacion postmedial se define en dos fases:
la equivalencia de los medios
la mezcla de los medios

En la primera fase se trataba de conseguir la equivalencia de los medios, con-
seguir para los nuevos medios - fotograffa, cine, video y arte digital el mismo |
reconocimiento artistico del que gozaban los medios tradicionales — pinturay |
escultura. En esta primera fase se planteaban sobre todo los propios valores ‘|

especificos de cada medio.

La pintura mostraba como valores propios el color, el flujo, el goteo, el vertido. :
La fotograffa demostraba su idoneidad para la representacion fiel de la realidad. -
El cine demostraba su capacidad narrativa. El video demostraba su subversién -
critica del medio de comunicacién de masas por excelencia: la televisién. Elarte |

digital demostraba su aptitud imaginativa en mundos artisticos virtuales.

Esta fase, por lo que respecta al reconocimiento teérico y al valor artistico, esta |

ya mas o menos concluida. La especificidad de los medios y la capacidad critica

de los medios afortunadamente se ha impuesto definitivamente. Mientras se' |
plantearon los mundos propios y especificos de los medios de entonces, desde 4
la pintura al video, se ha impuesto su equivalencia, su igualdad de valor artisti- 1

co, su idéntica legitimidad.

En esta nueva segunda fase se trata de mezclar los mundos propios de cada ;
medio en sentido artistico y del reconocimiento teérico. El video, por ejemplo,
triunfa con la fantasfa narrativa del cine, en tanto que, en lugar de una pantalla, |
utiliza proyecciones multiples y en lugar de narrar desde una Unica perspectiva |
lo hace desde varias simultdneamente. La fotografia descubre, gracias a las |
nuevas grandes camaras digitales y programas graficos, mundos artificiales y -

virtuales nunca vistos hasta ahora. Un acontecimiento atrapado fotografica-

mente puede ser una escultura, un texto o un cuadro. EL comportamiento de un ;
objeto y de una persona, documentada videografica o fotograficamente, puede It
ser una escultura. El lenguaje puede ser una escultura. EL video lenguaje sobre

pantallas LED puede ser pintura, libro y escultura. Las instalaciones en u orde-
nador pueden ser literatura, arquitectura o escultura. Fotografia y videoarte,

originariamente solo bidimensionales, alcanzaron dimensiones espaciales y |
esculturales en las instalaciones. La pintura se relaciona con la fotografia o con §
los programas gréficos digitales y utiliza ambos. Los programas graficos se lla-

man paint programs porque se relacionan con la pintura. El cine muestra su cre-

ticos. La fotografia, desde mundos modelos a la magqueta es un arte del physi-

ciente dominio de una documentacién fiel de la video realidad que se inspira en
la critica a los medios de comunicacién de masas del. La red ‘proporciona en
chats didlogos y textos para todos los medios. La reserva comtin de textos de la
red puede ser usada para el control automatico de los textos, y la elaboracién
autogenerativa de mundos de lenguaje. La red puede también elaborar image-
nes autogenerativas y los textos de la red pueden servir como patrones-para los
guiones y para los actores de peliculas y los locutores de audiciones o para los
textos de poetas o de profanos. Con Ipod cu_alquie_rafjpued_ehaqer;s"fu propio pro-

grama de radio: podcasting en lugar de broadcasting. Cori v)'déqcas_ting cada uno

puede realizar su particular programa de television. VOIP (Voice Over Internet
Protocol] y IPTV (Internet Protocol Television] proporcionan materiales a cual-
quiera para obras de texto, sonido e imagen, ya sea en él'medio fotografia, en
el medio video, 0 en el medio ordenador. Los aconteéimi‘en-tos_‘puedén‘publicar—
se de nuevo como peliculas, piezas musicales, 0 arquitectura. Esté‘mezcta de
los medios conduce a extraordinarias Yy enormes innovaciones en;cada-campo y
en el arte. Asf la pintura cobra vida no sélo por una-reflexién sobfe si misma,
sino también por su relacién con los otros medios. La'fotagrafia’y el video viven
del cine, el cine vive de la literatura. La escultura vive de la ,fétograﬁé y el video.
Todo ello vive de las innovaciones de la técnica digital. El codigo secreto de
todas estas formas artisticas es el codigo binario del ord-ehador y la estética
secreta consiste en reglas algoritmicas Yy programas-informéticos.

Por todo ello debe definirse esta situacién de la actual préctica artistica como
condicidn postmedia, porgue ya no es solamente un medio aislado el que
domina, sino que los medios interacttan y se condicionan futuamente. E|
caudal de todos los medios forma un medio universal que se comprende a sf
mismo. Este es el estado postmedial del mundo de los medios en (g practica
artistica de hoy. Para terminar, esto provoca la e_rrha_nchipac‘ié'r)v_del é_spectador,

del visitante, del'usuario. En el estado postmedial experimentamos (5 igual-.
-dad de derechos de los profanos, de los aficionados, - '

los receptores, de los banausos, de los esclavos o dé (os siervos. Bajo el titu-
lo user innovation o consumer generated content experimentamos el momento
del nacimiento de un nuevo arte democratico en el que cualquiera-puede par-
ticipar. La plataforma para esta participacisn es la red. Ahf puede cada uno
colgar sus fotos y sus videos. Por primera vez en [a historia hay una “institu-
cién”, un “espacio”, un “lugar” donde los profanos :con ayuda del media art
pueden ofrecer sus obras a los demds sin el control de la critica. Hasta ahora
se censuraba. Solamente existian museos y otras formas de control estatales
o privadas donde se exhibia el arte consagrado, Legifim'o'.}’-\_hovra se'da via libre

al arte ilegitimo. El desafio entre las artes se termind. En su lugar, el reto

vuelve a su origen, a la relacién entre teorfa, ciencia y experiencia, ‘arte. Con

los actuales procedimientos generadores de imagenes en las ciencias, el arte

pierde su monopolio y poder sobre la imagen.

> los consumidores, de
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