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Light as a Medium of Art
Preface

Das Licﬁht’é_ls Medium der Kunst

Vorwort

“E vérj/ane thinl{s‘ i‘hey know what light is.

.Jeder Mensch denkt, er wiisste, was Licht ist. Ich habe

- Lhave spent rytlife trying to find out what mein ganzes Leben damit verbracht, herauszufinden,

ghtis,:a till do not know.
‘ Albert Einstein

was Licht ist, und weifd es immer noch nicht.“

Albert Einstein

Light continues to be a fascinating and enigmatic phenome-
non for all of humanity, not just for Einstein. Artificially pro-
duced light has resulted in a true inundation with light so
that today the Almighty’s command “Fiat lux! Let there be
light!” in fact sounds like the emphatic slogan of the twenti-
eth century. The “victory over the sun” is a triumphant vic-
tory over the darkness of night; it also means the controlled
illumination of both private and public space.

Light Art from Artificial Light is the first comprehensive,
indeed encyclopedic, show of artists’ engagement with
artificial light since the exhibition KunstLichtKunst (1966) in
the Van Abbe Museum, Eindhoven, the Netherlands. Many
artistic statements are revealed, and signal works of many
creators of Light Art that have unjustly been forgotten are
presented. The exhibition makes new connections and
illuminates links between forerunners and successors. Ina
chronological and thematic panoply the entire spectrum of
Light Art unfolds, from its beginnings up to the present day.

In the beginning of the twentieth century the technical
facilities were developed to allow the approach of the nine-
teenth-century dream of synesthesis. Interactions were
created between the sense organs of eye and ear and be-
tween different arts like painting and music; of particular
importance was the translation of musical tones into colors.
Color organs were invented and abstract films created that
brought music and painting closer together. For example,
Walter Ruttmann’s Lichtspiel Opus 1, premiered in 1921,
mobilizes abstract visual forms and colors in a musical
rhythm. When Rudolf Pfenninger introduced the principle of
combined light and sound in the 1930s, this allowed the
analogies between image and music to be made even more
vividly. The films of Viking Eggeling, Hans Richter, Oskar
Fischinger and the Whitney brothers demonstrate that aes-
thetic correspondences exist between visual and acoustic
forms.

The basic sources of Light Art in the twentieth and
twenty-first centuries are the avant-garde films of the 1920s
and, especially, material painting. Around 1915, Cubism in
France and Constructivism in Russia began to introduce
new materials into painting, such as paper, wood and rub-
ber. Subsequently, as of 1920, steel, aluminum, glass, Plexi-
glas, mirrors and the like were alt used as elements of panel
paintings; thus a genre of material painting emerged that
already produced light reflections. Then, in connection with
real moving objects, came the beginnings of Kinetic Art and
light kinetics around 1930. The light experiments of the
1920s and 19305, the transformation from materiat boxes to
light boxes and from material reliefs to light reliefs ~ from
Laszlé Moholy-Nagy to Zdengk Pesanek - can be considered
the actual basis for the use of light in art.

Through engaging with new materials and technologies,
and with new media such as film and photography - art
forms of light - artists developed real movement (kinetics)
and real light into Light Art. In this period artists began less
and less to deliberate on the subject of light and to portray

Licht st nicht nur fir Einstein, sonderafis olle. Mehschen ein foszinierendes
und titselhaftes-Phinomen geblieben. Dié ki .'s‘t:!icﬁe_Erzeugur'\g'von Licht
hat zu einer wahren Lichterflut gefiihrt, so dass der.géttiiche Imperativ ,Fiat
Lux! Es werde Licht" heute wie eine emphatische Lasung des 20. Jahrhun-
derts klingt. Der ,Sieg tiber die’Sonne™ ist ein triumphaler Sieg Gber die
Dunkelheit der Nacht und bedeutet die kontrolfierte {lluminierung’des priva-
ten wie 6ffentlichen Raumes. o

Lichtkunst aus Kunstlicht ist nach der Ausstellung KunstlichtKunst (1966)

im Von Abbemuseum Eindhoven die erste umfassende, jo enzyklopidische=ssmm.

Darsteilung der kiinstlerischen Auseinandersetzung mit kiinstlichem Licht.
Viele kiinstlerische Aussagen werden offenbart und zohireiche zu Unrecht in
Vergessenheit geratene Licht-Kiinstler mit wegweisenden Arbeiten présen-
tiert. Die Ausstellung stelit neue Beziige her und beleuchtet Zusammen-
héinge zwischen Vorlgufern und Nachfolgern. In einer chronologischen und
thematischen Aufféicherung wird dos gesomte Spektrum der Lichtkunst von
ihren Anftingen bis zur Gegenwart entfaltet.

Anfang des 20. Jahrhunderts entwickelte man die technischen Méglichkei-
ten, um dem Traum des 19. Jahrhunderts von , Syniisthesie” nither zu kom-
men. Es entstanden Wechselwirkungen zwischen den Sinnesorganen Auge
und Ohr bzw. den unterschiedlichen Kiinsten wie Malerei und Musik, dabei
war die Ubersetzung von Ténen in Farben von besonderer Bedeutung. Farb-
kloviere und abstrokte Filme, die Musik und Malerei einander annéherten,
wurden geschaffen. So mobilisiert etwa Wolter Ruttmanns 1921 uraufge-
fihrtes Lichtspiel Opus1in musikalischem Duktus abstrakte visuelle Formen
und Farben. Mit der Einfiihrung des Lichttonprinzips durch Rudolf Pfennin-
ger in den 1930er Jahren konnten die Analogien zwischen Bild und Musik
noch enger gezogen werden. Die Filme von Viking Eggeling, Hans Richter,
Oskar Fischinger und den Whitney-Briidern zeigen, doss zwischen visuellen
und akustischen Formen disthetische Korrespondenzen bestehen.

Zu den weseritlichen Quellender Lichtkunst im 20. und 21. Jahrhundert
gehdrt neben dein Avantgardefilm der 1920er Jahre die Materigimalerei. Die
Protagonisten des Kubismus in Frankreich und des Konstruktivismus in
Russland haben um 1915 begonnen. neue Materialien wie Papier, tolz und
Gummi in die Malerei einzufihren. In deren Nochfclge wurden ab 1920 auch
Stahl, Aluminium, Glos, Plexigios, Spiegel etc. ols Elemente des Tofelbildes
verwendet, wodurch eine Materialmalerei entstand, die bereits Lichtrefle-
xionen produzierte. Dardus éntstarider imZusammenhang mit real beweg-
ten Objekten um 1930 die Anf&inge des Kinetismus und der Lichtkinetik. In
den Lichtexperimenten der 1920er und 1930er Jahre, in der Verwandlung
von Matericlk@sten zu Lichtkasten, von Materialreliefs zu Lichtreliefs - von
Laszi0 Moholy-Nagy bis Zdeniék Peanek - sind-die eigentlichen Grundlagen
fir den Gebrauch von Licht in der Kunst zu'sehen.

In der Auséinendersetzung mit neuen Matericlign und Technologien,
mit neuen Medien wie Film und Fotografie ~ Kunstformen des Lichts - ent-
wickelten die Kiinstler reale Bewegung (Kinetik) und reates Licht zur Licht-
kunst. Damals begannen sie, Licht nicht mehr mit Farbe darzustellen oder
zu thematisieren, sondern durch reales Licht zu-ersetzen. Daher wurde nach
den Phasen, die die Beziehungen zwischen Farbe und Licht bzw. Material
und Licht untersuchten, dos reine Licht selbst zum kiinstierischen Medium.
Um 1960 waren schlieBlich nicht nur Tofelbiider, sondern auch groBe Boxen,
Saulen etc., schlieBlich ouch Wénde und gonze Réume mit reflektierenden
Materialien und echten. sogar beweglichen Lichtquellen ausgestattet. Es
entstanden Lichtboxen, Lichtobjekte und Licht-Ambiente.

Die Erforschung der medialen und energetischen Dimensionen des
Lichts, die in den 1960er und 1970er Jahren zohlreiche Kiinstler unterschied-
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it with color; instead, they replaced color with real light.
This is the reason light itself became an artistic medium,
after the probing of the relationships between color and
light and between material and light. Finally, around 1960,
not only panel paintings but large boxes and columns, walls
and entire rooms were created with reflecting materials and
real, often movable light sources. Light boxes, light objects,
and light environments came into existence..

The investigation of light as a medium and-as energy
resulted in light becoming a material for art, which many
artists with diverse styles puréded inthe 19605 and 1970s in
Europe and the US - some systematically, some intermit-
tently. In tight graphics, light boxes ‘and hghtob}ects in
open installations and closed environments, in.combination
with other materials or'a$ the solé medium, inthe mean--
time various kinds of artificial light were being used in
widely different variations and work contexts. .

The development of Light Arf was and is codetermined

by the application of technical innovations, from the simple *

light bulb viathe neon tub ex:lnematographm film, the:
laser beam, the fluorescent lamp, ultravmlet light, the dis-
charge lamp and LEDs tofHelate echnolog}qal_ de_velcp»
ments.in hghtsuch as ei "tmlumm it strir
plates. "

The nghtArt fmm Amﬁcmt gh jitio nisorganized
chronologxcally. but smmltaneously the ccncept also fol-
lows 2 technical thread: This begins withdocitents from
the opera Victory over the Sun (1913) by Kasimir Matevich,

. MIEhallMatluShm and Alexei Kruchonykh after Raoul

Dufy’ S dehghﬁut Fée Electr_ (1937)has d1rected visitors
esion the rlghtwhere early films 3re on view.
Heinrich Hertz appears in Dufy* s painting iri the midst of

other pioneers of electrmty In.a famous electrical experi-

ment 1887/1888 in Karl sruhe Hertz succeeded in proving
the.existence of the electromagn ic waves on which our
contemporary world of electronic industries, from radioto
television, is built. He demonstrated that “electrical waves
propagate exactly after the manner of optical waves” (Max
Planck, 1894) and confirmed that light behaves like a wave.

In the atrium through which one enters the Museum fir
Neue Kunst (Museum of Contemporary Art), a number of
works that use light bulbs present the taming of the sun.
Light bulbs are minuscule artificial suns, made and con-
trolled by humans. They refer to the ultiniate goal of what
Wolfgang Schivelsbusch called “artificiat brightness™: Thus
itis a human being, not God, who says, “Fiat lux” — and
there is light.

In addition to pioneers of Light Art (Walter Ruttmann,
Thomas Wilfred, Laszlé Moholy-Nagy, Zdengk Pesanek,
Gyula Kosice, Lucio Fontana, amongst others), this atrium
also houses the light spaces by Giovanni Anceschi, Davide
Boriani, Gabriele De Vecchi, the’T(empo) Group, Otto Piene,
Heinz Mack, Giinther Uecker the ZERO Group, and Adolf
Luther from the 1960s, which'have beén pamstakmgl
reconstructed. More recer.ltworks‘abre_ also on'view here,

licher Stilrichtungen in Europa und den USA teils systematisch, teils punktu-
ell verfolgten, fiihrte dazu, dass Licht ein Material der Kunst wurde. In Licht-
bildern, -kdsten und -objekten, offenen Installationen und geschlossenen
Environments, in Kombinationen mit anderen Materialien oder als alleini-
ges Medium werden mittlerweile unterschiedliche kiinstliche Lichtarten in
den verschiedenen Variationen und Werkkontexten eingesetzt.

Die Entwicklung der Lichtkunst ist mitbestimmt vom Gebrauch neuer
technischer Entwicklungen, beginnend mit der einfachen Glithlampe, der
Neonrdhre, dem Film, dem Laserstrahl, der Leuchistoffrshre, dem UV-Licht,
den Entladungslampen, den LEDs bis hin zu den neuesten Lichttechniken

wie etwa den Elektrolumineszensschniiren und -platten.

Die Ausstellung Lichtkunst aus Kunstlicht ist chronologisch aufgebaut. Das
Konzept folgt gleichzeitig aber auch einer technisch-thematischen Linie, die
mit Dokumenten der Qper Sieg fiber Sonne (1913) von Michail Matjuschin,
Kasimir Malewitsch und Alexej Krutschonych beginnt, nachdem die zauber-
hofte Fée Electricité auf dem Wandgemdide von Raou! Dufy (1937) den

" Besucher noch rechts in die Kojen mit den friihen Lichtfilmen gefiihrt hat.

Heinrich Hertz erscheint auf Dufys Wandbild inmitten der Pioniere der Elék-

SCtrizitdtdn einem bertihmten Experiment der Funkenentladung bewies er

) 1887/1888 in Karlsruhe die Existenz e!ektromugnetlscherWellen auf denen
. ~unsere Welt der Funkindustrie, von Rundfunk bis TV, beruht. Hertz zeigte,
i, dass die elektrischen Wellen sich ganz nach der Art der optischen Wellen

fqrtpﬂunzén“ (Max Planck, 1894) und bestéitigte so die Wellennatur des
Lichts.

Im Eingangs-Lichthof des Museums fiir Neue Kunst zeigt eine Reihe von
Arbeiten mit Glithbirnen die Zshmung der Senne. Gliihbirnen sind kieinste
kiinstliche Sonnen, vom Menschen erzeugt und kontrolliert. Sie verweisen
auf das Ziel der kinstlichen Helligkeit" (Wolfgang Schivelbusch). Der

" Mensch, nicht Gott also, sogt: ,Fiat Lux®, ,Es werde Licht" und es wird Licht.

Neben den Pionieren der Lichtkunst (Walter Ruttmann, Thomas Wilfred,
Ldszlé Moholy-Nagy, Zden&k Pesanek, Gyula Kosice, Lucio Fontana u.a.) fin-

- den sich tn diesem Lichthof auch die aufwendig rekonstruierten Lichtrume

von Giovanni Anceschi, Davide Boriani, Gabriele De Vecchi, der Gruppe

o T(empo), von Otto Piene, Heinz Mack, Giinther Uecker, der Gruppe ZERO
" und Adolf Luther aus den 1960er Jahren. Daneben werden aber auch nevere

Arbeiten gezeigt, wie der meditative Division Space Atlantic Charge von
James Turrell und der gleiBend helle Sonnenlicht-Raum von Spencer Finch.

" All diese Rauminstallationen sind in schwarzen Boxen zu sehen, die ,.Stra-

Benfluchten” bilden und in ihrer Gesamtheit einen ,Stadtraum* suggerie-
ren.

Im Lichthof 2 aufwiirts steigend erhelit sich die Szenerie mit deutschen,
italienischen und franzgsischen Kinetik-Kinstlern der 1950er und 1960er
Jahre, bis die Minimalisten und Konzeptualisten im 1. und 2. Obergeschoss
eine Uberleitung in den anliegenden Lichthof vorgeben. Francois Morellet
mit seinen geometrischen Neonarbeiten hat dort einen eigenen Raum.
Ebensa vertreten sind: Dan Flavin mit seinen teils farbigen Leuchtstoffrih-
ren, Paul Sharits mit seinen Flickerfilmen, Woody Vasulkas Videoinstalla-
tion mit Rauscheffekten und Kiinstier der Arte Povera, Concept und Pop Art,
u.a. Chryssa, Keith Sonnier, Maurizio Nannucci, Peter Weibel und Ferdinand
Kriwet.

Im obersten Geschoss des Lichthofs 1 sind die seit den 1970er juhren ent-
standenen redikalen Environments von Joseph Beuys neben den Neon-
schriften Bruce Naumans und den Matericlkombinationen von Jiirgen Dre-
scher/Reinhard Mucha, den Neo-Formalismen der jungen Generation und
zahlreichen ironischen Bezugnahmen zur Lichtmetaphorik sowie

such as the meditative division space Atlantic Charge by
James Turrell and the blazingly bright sunlight space by
Spencer Finch. All these installations are presented in black

boxes, which in their entirety form “streets,” reminiscent of .

an urban space.

In Atrium 2, as one ascends, the scene is illuminated by
works of German, Italian and French kinetic artists of the
1950s and 1960s; the minimalists and conceptualists on
Floors 1and 2 provide a transition to the next atrium where
Frangois Morellet has an own room devoted to his geomet-
ric neon works. Other artists represented include: Dan

Flavinand his partially colored fluorescent tubes, Paul
_Sharits with his flickering films, Woody Vasulka's video

installation with intoxicating effects, plus artists from Arte
‘Povera, Concept Art, and PopArt, including Chryssa, Keith
Sonnier, Maurizio Nannucci, Peter Weibel and Ferdmand
Kriwet.

On the top floor of Atrium 1 are assembled the radical

" environments produced by Joseph Beuys from the 1970s
‘onwards, Bruce Nauman’s neon writing, the material combi- -

nations by Jiirgen Drescher/Reinhard Mucha, the neofor-
malisins of a younger generation and many ironic state-
ments about light as a metabhbras well aslight/shadow
and light/mirror spaces. Innovative [ight'technology,-simu-
lations of natural phenomena, and synesthesias create fas-
cinating plays of light and illuminate both themselves and
their surroundings.

Theexhibition presents the most diverse trends, objects
of investigation, new technologies and assemblages of

material. Frequently, the works focus on-opposites and con- -

tradictions: from shining brightness to brittle material
structures, or from the diversification of the aspect of light
as energy to ironic breaks, games and citations from the
wide world of light phenomena. A special sectionina
gallery on the first floor begins with by a female nude by
Noritoshi Hirakawa and features works by Tracey Emin,
Berta Fischer, Sylvie Fleury, Astrid Klein, Benita Liebel, Isa
Melsheimer, Katja Strunz, Penny Hes Yassour and Pae
White, which are complemented by works from Anselm
Reyle and Jorge Pardo. It is not only formal aesthetics and
content that link these works but also the element of part-

nership. Groupings - such as neoformalistic light images or

boxes, “fluorescent substances,” the culture of the logo and
the theme of “Lampenfieber” (lamp fever = stage fright)
using lamps designed by artists - elucidate the medium’s
possibilities and open up a range of allusions and cross-
links.

The large- scaLemstallanons playing on the ground floor

represent a further complex and illustrious arena of interna--

tional Light Art, interacting freely in the musgixm space:

" Bjorn Dahlem’s simulation of a black hole, John M Arm-

leder’s flashing Asian trees of light and disco spheres that
dance a light ballet and Carsten Holler's walk-in light tun-

“niel, Y. An exhibition theme is discotheque light culture,
_ which creates atmosphere and is based on synesthetic
- effects, as represented in the work of Cerith Wyn Evans,

O

Licht/Schatten- und Licht/SpIeQeI-R'a‘ume zu sehen. Neue Lichttechniken
und Simulationen von Naturph@nomenen und Syntisthesien schaffen fos-
zinierende Lichtépiele und illurinieren sich selbst sowie das Umfeld.

I der Ausstellung kommen unterschiediichste Stromungen, Unter-
suchungsfelder und neue Technplogien oder'Materialassemblogen zur
Ge[tung.ﬂﬁqﬁg macht die Betonung von Gegensiitzen und Widerspriichen

.einen zentralen Aspekt der Acheiten tus: von strahlender Helligkeit zu

spréiden materialen Gebilden, von der inhaltiichen Diversifikation des Ener-
gieaspektesvon Licht bis hin zuironischen Brechungen, Spielen oder Zita-

- ten des groBen Kosmos’ der Lichtphé@nomente. Einen Sonderbereich stellt

die mit einem: Fraugnakt von Noritoshi Hirakawa eingeleitete Galerie im
ersten Geschoss dar, mit Werken der Kinstterinnen Tracey Emin, Berta
Fischer, Sylvie Fleury, Astrid Klein, Benita Liebel, lsu Melsheimer, Katjo
Strunz, Penny Hes Yassour und Pae White, ergdnzt durch Arbeiten von
Anselm Reyle und Jorge Pardo. Die Werke stehen nicht nur formaldsthetisch

. und inhaitlich in Zusammenhang, sondernverweisen auch auf partner-

schaftliche Beziehungen. Gruppierungen wie neoformalistische Leucht-
bilder bzw. -kiisten, ,Leuchtstoffe". Logo-Kultur und der Bereich ,Lampen-
fieber" mit Kiinstlerlampen erheHen die Mﬁglxchke;ten des Mediums und

-erdffoen Bezugsfelder:

Nicht zuletzt bespielen die grorSen Raummsmﬂctxonen m Erdgeschoss
eine komplexe urid iibéraus illustre, frei im musealen Roum interagierende

- Spielwiese der | mterncnonulen L1chtkunst Sie reicht von B;orn Dahlem, der

ein Schwarzes Loch ‘simuliert, uber)uhn MArm eder, der asiatische Licht-
baume blinken und Disco-Kugeln ein Llchtbullett tanzen lisst, bis 2u dem

- begehbaren Lichttunnel Y yon Carsten Héller. Die Disco-Lichtkultur bildet

einen weiteren stimmungsreichén Themenblock der Ausstellung, der auf
syndisthetische Effekte baut. Verwiesen sei hier auf Cerith Wyn Evans,
Martin Boyce, Winter/Horbelt oder Gun Gordillo. Auch lassen sich interes-
sante Vergleiche ziehen: So stehen die Werke von John M Armleder in Bezug
zu den Werken von Otto Piene oder die Werke von Angela Bulloch in Bezug
zu den Werken Davide Barionis. Die Lichtinstallationen von Olafur Eliasson
fithren hier die Tendenzen der 1960er Jahre prézise fort. Zahlreiche weitere
zeitgendssische Kiinstler zeigen in ihren direkten Neu-Interpretationen
das bis heute nicht dbklingende Interesse fir die . Lichtkunst aus Kunst-
licht*. Installationen wieidie von Peter Keene und PIPS:lab haben Witz:
Yoshiaki Kaihatsu und Won Ju Lim riicken Architektur und skulpturale
Beziige in ein neues Licht. Nicht zuletzt zeigen Thomas Berger, Tim Otto
Roth und Schmid/ Miiller-Quade/Beth und der Chandelier Vortexx von Zaha
Hadid/ Patrik Schu-macher fusz:merende Facetten zukunftweisender
Technologien auf.

Die idee, diese Aussteflung ohne das Museumslicht und nur.durch die
Werke selbst zu beleuchten, hat sich bewdihrt. £5 entstanden begeisternde

Stimmungen und Atmosphéren.

Die Ausstellung ver|gsst fernier den musedlen Kontext, um ouch nachts
weithin sichtbar ihre Auraentfalten zu kéfnen und dem Thema weitere
Bezugsfelder zuermoglichen: AuF den‘AuBenfldchen des ZKM sind Arbeiten
von Stefcn Sous und Michael Sailstorfer zisehen. Der Subroum des Glasku-
bus wird von Siegrun Appelrulen&end beleuchtet. Neben einer Arbeit von
Leoriardo Mosso und einer Wandinstallation von Chiara Dynys ist im Foyer
eine interaktive Arbeit vori Marie Sestesr‘instqlliert, die die Besucher mit
einem .sprechenden™ Scheinwerfer verfolgt. Im Medienmuseum befinden
sich efgénzend Werke'von Jonathan Berofsky, Olafur Eliasson und Nam June

" Paik. Die Stadtliche Héchschule flirGestaltung Karlsruhe (HfG) beherbergt

Arbeitenvon Mischa Kuball, Christaph Hildebrandt und Riccardo Previdi,
die den Weg zur Ausstellung weisen. An‘hdchster Stefle, auf dem Dach des




Kasimir Malewitsch Bithnenbildentwurf zu Sieg iiber die Sonne (1. Akt, 4. Bild)
[stage design for Victary over the Sun (act 1, scene 4)], 1913, Bleistift auf Papier
[paper, pencil, 16,8 x 20,6 cm. Courtesy Ku[turfands Chardschijew- Tschaga
Amnsterdam / Stedelijk Museum, Amsterdam
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Kasimir Malewitsch Bihnenbildentwurf zu Sieg iiber die Sonne (2. Akt, 6. Bild)
[stage design for Victory over the Sun (act 2, scene 6)], 1913, Bleistift auf Papier

[paper, pencil), 21,4 % 27.3 cm, Courtesy Staatliches Theater-und Musikmuseum. St.

Petersburg [St Petersburg State Museum of Theatre and Music]. Phato: Vilij Onikul

Kasimir Malewitsch Entwurf des Oper

fiir Sieg iiber die Sonne [design for the curtain uf
the opera Victory over the Sun. 1913, Tusche iber
Blefstiftvorzeichnung auf Papier [ink, pencil,
paper], 11,8 x 10,5 cm, Courtesy Kulturfonds Chard-
schijew-Tschaga. Amsterdam / Stedelijk Museum,

Amsterdam, Originalzeichnung verloren {original
drawing lost]
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Kasimir Malewitsch Kostimentwiirfe fir Sieg Ober die Sonne [costume designs fanl:raryaver the Sunj, 1913, Staamches Russuches MuseumSt. Petersburg [TheState Russian
Museum St Petersburg], Leihgabe der Familie des Kiinstlers von 1936 [loan of the artist’s family, 1936}

links [left}: Futuristischer Athlet [Futurist Athlete}, Papigr. Aquarell, Grafitstift [paper, watercotor, graphite pencil): 53:3x 36,1 cm; Eeschrfffungun{er Zeichnung: .Sieg liber die
Sonne / Oper von M. Matjuschin / Text von Krutschonych® [inscription beneath the image: “Victory over the Sun / Opera by Matiuschin / words by Kruchenykh}

rechits [right): Futuristischer Athlet [Futurist Athlete], Papier, Aquarell, Grafitstift [paper, watercolor, graphite pencil], 54,4 x 36,1.cm, Beschriftung unter Zeichnung: Sieg iiber
die Sonne / Oper von M. Matjuschin / Text von Krutschnnych/ Futuristischer Athlet” [inseription beneath the image: “Vlctory over the Sun / Opera by M. Matjuschin / words by
Kruchenyckh { Futurist Athlete™]

Michail Matjuschin, Kasimir Malewitsch, Alexe] Krutschonych
(v..n.r. {left to right}) wihrend der Sommerferien in Uuisikirkko,
Finnlend [during summer holiday at Uuisikirkko, Fintand], 1913
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Martin Boyce, Winter/Hprbelt and Gunngdiﬁq;‘ Intrigu‘ing
comparisons suggest themselves; for'exampte, John M Arm-
leder’s works have connections with:Otto Piene’s works and -
Angela Bullgeh's with Davide Borjant's. The [
tions by Olafur Eliasson carry forward the diections of the
1960s in a specific way. Many otherartists demonstrate in
their direct reinterpretations that interest in-Light Art from .
artificial light has not waned at all: The installations by
Peter Keene and PIPS:lab are extremely witty; Yoshiaki Kai-
hatsu and Won Ju Lim shed new light on architecture and its
relationship to sculpture. To-conclude, Thomas Berger, Tim'
Otto Roth, Schmid/Miiller-Quade/Beth, and the Chandelier
Vortexx by Zaha Hadid/Patrik Schumacher demonstrate fas-
cinating facets of technologies that point the way forward.

The idea of letting only the artworks illuminate the exhi-
bition, dispensing with the usual museum lighting, has
proved a great success. It has generated wonderful moods
and a captivating atmosphere. .

At night the exhibition leaves the museum context and

continues to expand its aura and suggest new associations.; ..

and avenues for its theme. Installed on the outside walls of
the ZKM are works by Stefan Sous and Michael Sailstorfer.
The basement room of the ZKM's glass cube is brilliantly
illuminated by Siegrun Appelt. In addition to a work by
Leonardo Mosso and a wall installation by Chiara Dynys, in
the foyer there is also an interactive piece by Marie Sester,
which follows visitors with a “speaking” spotlight. Comple-
mentary works by Jonathan Borofsky, Olafur Elliason and
Nam June Paik are on view in the Media Museum. The State
Academy of Media, Art and Design Karlsruhe contains works
by Mischa Kuball, Christoph Hildebrandt and Riccardo Prev-
idi, which point the way.to the exhibition. On the highest
point of the building, on the ZKM's roof, stands a lighthouse
by Ecke Bonk, which sends out its rotating light signals far
across the city.

The catalog reflects the entire exhibition ¢
bles the innumerable moods and aspects of Light Art and
discloses a theoretical and visual fireworks of light. its
numerous essays cover (never enouigh, but ceftainly suffi-
ciently) the various facetsdf the subje.c‘t.“YatAth‘e-catélog
does more: In addition to art historical sudiés of various
epochs and aspects of Light Art, the phengmerion of light is
examined from the perspectives of philosophy, science and
cultural history. The catalog begins with Pel
essay, whichiexamines tlie:im‘pd:taﬁ;' fitin th
of humarikind through reflections on birth, the création, sun
divinities, recognizability, blindness, enlightenment and
the artificial illumination of the world. The scientific phe-
nomenon of light is described by Giinther Leising in “Light
and Order" atong with its physical properties-and defining
quantities. What the inveation of the light bulb represented
for humankind and how it replaced gas lighting is explained
by Wolfgang Schivelbusch from the perspective of cultural
history. Friedrich Kittler describes the use of spotlights both
in the theater and in the theater of war. Initially, spotlights

deavor, assem-

Sloterdijk’s -
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ZKM, dreht sich ein Leuchtturm von Ecke Bonk und sendet seine Lichtsig-
nale weit iiber die Stadt.

DerKatalog spiegelt dos Ausstellungsunterfangen wieder, fangt die Stim-
mungen und zahireichen Aspekte der Lichtkunst ein und ergffnet ein theore-
tisches und visuelles Lichtfeuerwerk, bei dem die zahlreichen Beitrige
(zwar nicht ausreichend, zumindest aber hinreichend) die mannigfaltigen
Facetten des Themas abdecken. Mehr noch: Er geht dariiber hingus und
untersucht neben den kunsthistorischen Essays zu den verschiedenen Epo-
chen und Aspekten der Lichtkunst aus Kunstlicht das Phénomen Licht aus
philosophischer, naturwissenschaftlicher und kulturhistorischer Perspek-
tive. Allem voran steht der Essay von Peter Sloterdijk, der die menschheits-
geschichtliche Bedeutung des Lichts anhand von Reflexionen tiber Geburt,
Schépfung, Sennengéttiichkeit, Erkennbarkeit, Blendung, Aufklgrung und
kiinstliche Beleuchtung der Welt aufzeigt. Giinther Leising nimmt sich in
JLichtund Ordnung” dem noturwissenschoftiichen Phénomen Licht an und
beschreibt dessen physikalische BestimmungsgréRen und Eigenschaften.

Welche Errungenschaft die Erfindung der Glithbirne fir die Menschen
darstelite und wie sie das Gaslicht abi@ste, erldutert Wolfgang Schivelbusch
aus kitturhistorischer Perspektive. Uber den Einsatz des Scheinwerfers in
der Bihneatechnik und Kriegsfithrung referiert der Aufsatz von Friedrich
Kittler: Zundchst fanden Scheinwerfer vor allem in Theatern und Revuen ein
Einsatzfeld, bevor man sie schiieBlich dazu verwendete, Schlachtfelder zu
erhellen oder den Himme! iiber einer Stadt, um die Zielgenauigkeit der Bom-
bardierungen zu erhéhen. Heute ersetzen unsichtbare Radarstrahlen und
selbstgesteuerte Waffen den von Scheinwerfern geleiteten Blick.

Die kunsthistorische Herleitung der Lichtkunst aus den synésthetischen
Bestrebungen um 1900 - den Farbkiavieren, den abstrakten Filmen und der
Materialmalerei - und die Darlegung der daraus sich entwickeinden kineti-
schen Lichtobjekte und Lichtrgume in den 1960ern sowie die Beschreibung
der neoformalistischen und neofunktionalistischen Stilrichtungen der
Gegenwart leistet Peter Weibels Beitrag. Ergéinzt wird sein Essay durch den
Aufsatz von Sara Selwood, der nochmals genauer cuf die Verbindung von
Film und Farblichtmusik eingeht, sowie durch den Beitrag ,.Die Lichtkinetik”
von Frank Popper. Popper wie auch Stephan von Wiese behandeln die Licht-
kinetik der 1960er Jahre. Poppers Essay ist breit angelegt, wihrend von
Wiese die Ausstellung KunstLichtKunst aus dem Jahre 1966 und die dafiir
entstandenen Lichtriume von ZERO und Gruppo T analysiert. Im Anschluss
daran untersucht Daniela Zyman anhand von Arbeiten aus den 1930er Jah-
ren bis zu zeitgendssischen Installationen das Verhdltnis von Raum und
Licht, das unterschiedliche Qualititen annehmen kann: modulierend, hallu-
zinatorisch, kalibrierend und dekonstruierend.

Das Spektrum unterschiedlicher Werke, das mittels einer spezifischen
Lichtform gestaltet werden kann, orbeiten Dietmar Elger, Andreas F. Beitin
und Gregor Jansen heraus. Elger onalysiert Arbeiten cus Neonsystemen,
wihrend sich Beitin und Jansen gemeinsam zum Medium Leuchtstoffrahre
guBern. AnschlieBend geht Andreas F. Beitin in seinem Aufsatz ouf die enge
Verbindung zwischen Lichtwerbung und Lichtkunst ein. Die Néhe zwischen
dem Alltagsgegenstand Lampe und den von Kiinstlern gestalteten Lampen
legt Yvonne Ziegler in ihrem Essay ,Von Lampen im Konnotaticnsfeld des

" White Cube* dor. Oft bedorf es der Préisentation im Ausstellungsraum, um

die Kiinstlerlampen von den Alltagsgegensténden zu unterscheiden. Gregor
Jansen schlieRt mit seinem Aufsatz den Bogen von den metaphysischen
Metaphern des Lichts und den Anféngen der Kinematographie iiber kos-
misch-naturwissenschaftliche Lichtphéinomene bis hin zur Verneinung des
Lichts durch Dunkelheit bzw. zu negativ konnotiertem Licht.
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were used in the theater and variety shows; later these were
used to illuminate a battlefield or the air space over cities to
increase strike accuracy. Today, the spotlight-directed gaze
in warfare has been replaced by invisible radar signals and
automated “smart” weapons.

Art history sees as the forerunners of Light Art the synes-
thetic endeavors of around 1900: the color organ, abstract
films and material painting. The explanation of the resulting
development of kinetic light objects and light spaces in
the 1960s and a description of contemporary neoformalist
and neofunctionalist styles are set forth in Peter Weibel's
essay. His contribution is complemented by Sara Selwood's,
which details the relationship between film and color
music, and Frank Popper's essay “Light Kinetics”. Both
Popper and Stephan von Wiese examine light kinetics of
the 1960s. Popper’s essay offers a broad overview, and von
Wiese analyzes the 1966 exhibition KunstLichtKunst in Eind-
hoven and the light spaces created for the show by ZERO
and Gruppo T. Next, Daniela Zyman examines works ranging
from the 1930s to present-day installations under the aspect
of the relationship of space and light, which can assume dif-
ferent qualities: modulating, hallucinatory, calibrating or
deconstructing. :

The spectrum of the different works that can be Created
using a specific light source or form is examinad in the

essays by Dietmar Elger, Andreas F. Beitin and.Gregor
Jansen. Elger analyzes works that use neon systems, while
Beitin and Jansen consider the medium of the fluorescent
tube in their essay. Andreas F. Beitin in interrogates the
close relationship between Light Art and advertising that
utilizes light. The proximity of the lamp as an everyday
object and the lamp as an art object designed by artists is
described by Yvonne Ziegler in her contribution, “On Lamps
within the Connotational Field of the White Cube”. Fre-
quently, objects need to be presented in an exhibition con-
text before it is possible to distinguish between common
or garden lamps and artists’ lamps: Jansen completes this
section with his essay that describesa trajectory from the
metaphysical metaphors of light and the begi‘nnings of cine-
matography to cosmic/scientific light phenomena and the
negation of light by darkness or negatively connotated light.

The following essays describe light and different forms
of illumination from a scientific and technical point of view
with a special regard on the newest advanced evolution.
Thomas Beth and [5rn Miiller-Quade foreground in their
essay “Diffractive Optics” the technical possibilities that
the diffracted light of holography and lasers offer for artis-
tic design. Specifically Beth and Miller-Quade focus.on the
Laserfilm, which they developed together. In their essay
“The Development of Electric Light,” scientists from the
Lighp Technology Institute of the University of Karlsruhe
(Simon Bubel, André Domhardt, Peter Flesch, Karsten
Klinger, Thorsten Kunz, Ul Lemmer and Klaus Trampert)
examine the construction of the first light bulb as well as
its technically improved descendants, such as LEDs (light-
emitting diodes) and OLEDs (organic light-emitting diodes).

Im Anschluss daran folgen Essays, die dasLicht und verschiedene
Leuchtmittel aus naturwissenschaftlich-technischer Sicht beschreiben und
dabei besonders die 2ukunftsweisenden-Entwickiiingen im Augeé haben.
Thomas Beth und Jorn Milter-Quade widmen ihren Aufsatz , Diffraktive
Optik” den technischen Maglichkeiten, welche die Lichtbeugung fiir die
kiinstlerische Gestaltung mit Holografien und Losern eréffnet. Sie gehen
dabei insbesondere auf den von thnen mitentwickelten Laserfilm ein.Im
Essay .Die Entwickiung des elektrischen Lichts* behandeln Wissenschaftler
des Lichttechnischen Instituts der Universitat Karlsruhe (Siman Bubel,
André Domhardt, Peter Flesch, Karsten Klinger, Thorsten Kunz, Uli Lemmer
und Klaus Trampert) die Konstruktion der ersten Glhbirne und deren tech-
nisch verbesserte AbkSmmlinge sowie neveste Lichttechniken wie LEDs
(Light Emitting Diodes) und OLEDs (Organic Lig’ht‘Em'itting Diodes). Dabe;
wigen sie die Vor- und Nachtgile der verschiedenen Lichtarten und deren
Einsatzmdglichkeiten:ab. Die Folgen des hohen Lichteinsatzes fir Mensch
und Natur halt Vanessa Joan Miller in ihrerh Beitrag fest. Sie beschreibt die
Auswirkungen der Lichtverschmutzung, welche quch die Kiinstlerin Siegrun
Appeltins Zentrum ihrer Arbeiten stellt. rid piadiert fiir einen umweltge-
rechten Einsatz des Kunstlichts, 2.B. mittels energiesparender und streu-
lichtvermeidender Lichtformen.” - R

Eine so groBe, letichtende Ausstellunig wis Lichtkunst aus Kunstlicht ist
kaum zu meistern ohne ein qualitativ hocHwertiges und international ver-
ankertes Umfeld. Zahlreichen Personed und tnstitutionen, mit denen das
ZKM kooperieren kann, sind wir zus me‘h‘r-nl's_Dnnk verpflichtet. Wirdanken .
den Griindungssammlern des Museums fir Neue Kunst Sammlung FER,
Froehlich, der-Familie Grésslin und Siegfried Weishaupt wie den neu hinzu-
gewonnenen Sammiern Christion Boros; Volker Feierabend (VAF-Stiftung/
MART, Rovereto) und Francesca von Habsburg (Thyssen-Bornemisza Art
Contemporary, Vienna/Zurich) fir die hervorragende Zusammenarbeit,
denKinstlern, Leihgebern und Sommlern fir die groBziigige Bereitschaft,

. inkurzer Zeit diese Ausstellung zu ermdglichen. Den wissenschaftlichen

Volontéren am Museum-fiir Neue Kunst, Andrecs F. Beitin und Yvonne Zieg-
ler, sei allen voran gedankt, hat doch ihre Qnermijdliche, hoch motivierte.
und iiberaus engoagierte Arbeit - ebenso wie die unserer-Registrarin Mari-
anne Meister - entscheidend dazu beigetragen. doss diese Werke gezeigt
werden kdnnen. Ebenso sei dem umbitlpnierfén‘techn»fsc,hen Team des ZKM
gedankt, welches ein ganzes Museum cbbauén tiid wieder neu einrichten
musste und tiber 380 Werke und aufwendige installationen in der Ausstel-
lungsarchitektur von Anne Dauper errichtet und verkabelt hat. Qhne die
Ausstellungstechnik unter der Leitung von Martin Haberle, Christof Hierhol-
2er, Ruiner Gabler, Werner Hutzenlaub, Gisbert Laaber. die ein Team von
iber 50 Mitarbeitern koardinierten, die Konservatoren unter der Leitung
von Thomas Zirlewagen und Franziska Herzog, die Gebéudetechnik unter
der Leitung von Peter Futterer, Peter Ku hin-und viele andere wiiren die Lich-
ter dunkel geblieben. Eine Vielzahivon Weiteren Beteiligten sind zu nennen,
etwa die foentlichkeitsurbeit von Evelyn Edtmaier, Irina Koutoudis, Lucie
Ortmann und Angela Wiedemann, die Gestaltung der Webseite von Heike
Borowski und Silke Altvater, die Museumskommurikation unter der Leitung
von Janine Burger oder die zahlreichen Neuonschoffungen fiir die Media-
thek und Restaurierung der Filme durch Petra Zimmermann, Christigne Min-
ter, Andreos Brehmer und Claudia Gehrig;‘Auch fiir die Unterstiitzung durch
dos Team des Instituts fiir Bildmedien unter derLeitung von Bernd Linter-
mann und den {T-Support durch Joachim Schiitze, Volker Sommerfeld und
Uwe Faber danken wir genau wie uniseren Sekretariaten mit Elke Cordell,
Karina Mander, Anna Reiss, Ingrid Tru)_(';i?'und_;lhgrid Walther. Die Gestaltung
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They consider the pros and cons of the various forms of light
and their applications. The consequences for humans and
nature of such extensive use of light is the'sul b]ect of
Vanessa Joan Miller’s essay. She descrrbesthe effects of
light pollution, which the.artist Siegrun‘Appelt also fore-
grounds in her work, and advocates an envwonrnentally
friendly use of artificial light, for: mstancethmugh the use of
sustainable technologiesthat save energy and avoid scat-
ter. 3

An exhibition on the scale of Light Art from Artificial Light is

virtually impossible to reatize withouta mamxcf highest
quality and international support. We owe sincere thanks to
innumerable persons with'whom the ZKM cooperates. We
thank the founding collectors of the Museum fiir Neue Kunst
(Museum of Contemporary Art) FER, Froehlich, the Grasslin
family and Siegfried Weishaupt, as well as the collectors we
have welcomed more recently, Christian Boros, Volker A.
Feierabend (VAF Foundation, MART, Rovereto), and

Francesca von Habsburg (Thyssen-Bornemisza Art Conter- -

porary, Vienna/Zurich) for truly exceptional cooperation.
We are grateful to the artists, lenders of artworks and col-
lectors for their generosity in making this exhibition possi-’
ble within such a short timespan. Particular thanks go to our
scientific interns, Andreas F. Beitin and Yvonne Ziegler,
whose tireless, highly motivated and committed work
played a decisive part in assembling all these artworks, as
did the efforts of our registrar, Marianne Meister. Qur thanks
also go to the ZKM’s ambitious technical team, whose mem-
bers dismantled and then constructed an entire museum
and for this exhibition, installed and wired over 380 art-
works and complicated installations in the exhibition archi-
tecture by Anne Dauper. The lights would not have gone on
without the exhibition technicalteam under the direction of
Martin Haberle, Christof Hierholzer, Rainer Gabler, Werner
Hutzenlaub and Gisbert Laaber, who coordinated  staff of
more than 50 people; the conservators headed by Thomas
Zirlewagen and Franziska Herzog; the house technical
department under Peter Futterer, Peter Kuhn, and many oth-
ers. We must mention the public rglations team - Evelyn
Edtmaier, Irina Koutoudis, Lucie Ortmann and Angela
Wiedemann; the website designers, Heike Borowski and
Silke Altvater; the museum cqmmunicationsvdirected by
|anine Burger; the many new acquisitions for the Mediathek

and the restoration of the films performed by Petra Zimmer-

mann, Christiane Minter, Andreas Brehimer, and Claudia
Gehrig. We also thank the team of the Insntute for Visual
Media directed by Bernd Lintermann and the.IT support
from Joachim Schiitze, Volker Sommerfeld and Uwe Faber;
we appreciate the work of our secretarial ofﬁces with Elke
Cordell, Karina Mander, Anna Reiss, Ingrld Truxa and Ingrid
Walther. The catalogwas des1gned by Holger Jost, and the
editorial process was overseen by Ulrike Havemann, Miriam
Stirner and Jens Lutz. Engelhardt & Bauer pnnted the cata-
log, and Hatle Cantzis responsible forits distribution. With
enormous personal commitment, they have once again pro-

des Katalogs entwarf Holger Jost, die Redaktion betreuten Ulrike Have-
mann, Miriam Stiirner und Jens Lutz, den Druck Engelhardt & Bauer und der

. Vertrieb wurde von Hatje Cantz iibernommen. Sie ¢lle haben mit enormem

persﬁnlichen Engagement die hohen Standards der ZKM | Publikationen
auch diesmal wieder unter Beweis gestellt. Wir danken allen Beteiligten fir
thre Hilfe.

All dies wiire nicht méglich gewesen ohne die finanzielle Unterstitzung
unseres langjéhrigen Partners, der Landeshank Boden-Wiirttemberg
(LBBW) und unseres neuen Partners und Hauptsponsors EnBW Energie
Baden-Wiirttemberg, der eine wichtige Schnittstelie zwischen Energie und
lllumination ist, ebenso wie ZUMSTOBEL STAFF, deren Know How im
Beleuchtungsbereich gerade auch im Kunstkontext legenddr ist. Vielen und
herzlichen Dank all diesen Erméglichern, die dem ZKM und letztlich thnen,
den Besucherinnen und Besuchern, eine Leuchtturmfunktion in vielfacher
Hinsicht bescherent

duced a work that conforms in every way to the high stan-
dards of ZKM | Publications. We thank everyone that has
been involved in the project. .

Light Art from Artificial Light would nothave been possi-
ble without the financiat support of our partner of many
years’ standing, the Landesbank Baden-Wirttemberg
(LBBW), and that of our new partner, EnBW Energie Baden-
Wirttemberg, who as the main sponsor of this exhibition is
the most important link between energy and illumination.

" Alsoirreplaceable was the ZUMSTOBEL STAFF, whose

know-how in the field of lighting is legendary, including in
the context of art. Many, many thanks to all the people who
have made this exhibition possible, who have given the ZKM
and also you, the visitors, a lighthouse in many different
senses!

Translated from the German by Gloria Custance.




