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aller Medien
Die Vorlauler und

Vorbilder des ZKM

In Anspiclung aul cin Zitat des
Gritndungsdireltors Heinrich Rlotz.
der das ZRM - Zentruin flir Runst

und Medientechnologic Rarlsruhe

als «Museum [Gr alle Gattungen» und
als ein «digilales Bauhaus» bezeichne-
le. beschreibt Peter Weibel. wie das
ZRM seit seiner Entstehung im Jahre
1989 sein visionares Leitmodell Gr
das 21. Jahrhundert weilerentwickelt
hal. um mit den neu ausgerichtelen
und ineinander Gbergreifenden Ar-
beitsleldern Entwicklung und Produk-
lion, Ausstellungen, Theorie und
Veranstaltungen, Sammlung und
Archiv weiterbin als ein zukunfts-
weisendes «Zentrum aller Medien»
fortzubestehen.
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ZKM: Ein Museum
aller Medien

Das Bauhaus in Weimar und Dessau
war von 1919 bis 1933 Deutschlands
beriihmteste Kunst-, Design- und Archi-
tekturschule der Klassischen Moderne.
Als Alfred H. Barr, der Griindungsdi-
rektor des MoMA New York, Ende der
1920er Jahre Europa bereiste, um die
programmatischen Kriterien fiir ein
Museum der Moderne zu suchen, fand
er diese vor allem in drei Runstrichtun-
gen: im Konstruktivismus aus Qsteuro-
pa. im Bauhaus aus Mitteleuropa und
in de Stijl aus Westeuropa. Allen drei
Runstrichtungen war gemeinsam, wie
Walter Gropius im Bauhaus-Manifest
1918 formulierte. im maschinenbasier-
ten industriellen Zeitalter eine Kunst zu
schalfen. welche die Unterscheidung
zwischen Riinstler und Handwerker auf-
hob. Daraus resultierte eine universelle
visuelle Sprache. die aul Gemalde. Skulp-
turen. Mobel. Gebiude und Medien wie
Photographie und Film gleichermalien
anmwvendbar war. Die Abteilungen, die
Barr fiir das MoMA 1929 aufbaute, von
Malerei iber Skulptur. Film, Photogra-
phie zu Design und Architektur, ent-
sprachen dem Bauhaus-Manifest und
den in ihm versammelten Bunstrichtun-
gen. Das Bauhaus isl also ein wesentli-
ches Grindungsmanifest des MoMA.
Man kann auch sagen, das Bauhaus ist
die wichtigste Geburtsstitte der Moder-
ne. Es gehért zur selbst verschuldeten
Tragik der deutschen Kultur, dass gera-
de ihr groRter Triumph als «entartet»
verdammt und vernichtet wurde.

Entstehung und Entwicklung des
ZRM als das digitale Bauhaus

Das ZRM | Zentrum fir Runst und
Medientechnologie in Karlsruhe hat im
Jahre 1989 mit Absicht die Tradition

des Bauhauses und dessen Folgeinsti-
tution, der Ulmer Hochschule fiir Ge-
staltung, aulgenommen. Griindungsvor-
stand des ZRM und Grindungsrektor
der Hochschule fiir Gestaltung Rarlsru-
he, Heinrich Klotz, hat daher vom ZI\M
als dem «digitalen Bauhaus» gespro-
chen in Anlehnung an die Formulie-
rung des iunstlers und Medienhistori-
kers Jirgen Claus, der vom «elektroni-
schen Bauhaus» als einer Forderung
der Zeit sprach.

Von Grindungsdirektor Heinrich
Klotz als ein <Museum aller Gattungen»
bezeichnet, wurden im Griindungsma-
nifes( Ronzept 88 drei mileinander ver-
bundene Tatigkeitsfelder. vergleichbar
mit dem Symbol der Borromaischen
Ringe, festgeschrieben:

research +
development

presentation +
distribution

teaching +
promoting

€ ZRM

Veranstaltung und Verbreitung, Lehre
und Forderung, Forschung und Ent-
wicklung. Inshesondere der letzle Be-
reich machte deutlich, dass die Konzep-
tion des ZRM iiber die *klassischen
museologischen Funktionen hinausging
und deswegen nicht «Museumn, son-
dern «Zentrum» heiken musste. Hein-
rich Klotz verstarkle den museologi-
schen Anspruch, indem er dem Konzept
88 und den Instituten fir Musik und
Akustik bzw. fir Bildmedien, die fir
Forschung, Entwicklung und Veranstal-
tungen zustandig waren, ein Museum
fir Gegenwartskunst mit Sammlung

und Ausstellungstatigheit hinzufugle.
Damit war die Méglichkeit gegeben,
auch in Deutschland an die groRen
Museumskonzeptionen der Moderne,
wie das schon erwahnte MoMA in New
York oder auch dem Centre Pompidou
in Paris, anzuschlieRen und dariiber
hinaus erstmals ein Museum aller Medi-
en und Gattungen zu verwirklichen.
Peter Weibel erweilerte namlich
ab 1999 das ZEM zu einem «Museum
aller Medien», um der Funktion des
ZEM als museologischem Leitmodell
far das 21. Jahrhundert gerecht zu wer-
den. Dazu zahlten die Neugriindungen
des Instituts fir Netzentwicklung, des
Instituts fir Grundlagenforschung, des
Instituts fir Film und des Instituts fir
Medien, Bildung und Wirtschaft sowie
die Formulierung neuer Aufgaben
sowohl im Forschungs- wie im Ausstel-
lungshereich. Im Jahr 2004 wurde eine
Restrukturierung des gesamten ZRM
gemak den gestellten Anforderungen
und Zielen vorgenommen. Die Bor-
romaischen Ringe sind jedoch immer
noch das Symbol fiir die — nun neu
akzenluierten ~ ineinander bergrei-
fenden Arbeilsfelder: Entwicklung und
Produlition, Ausstellungen und Veran-
staltungen, Sammlung und Archiv:

research +
production

exhibitions collection
+events + archive
LA

Paarweise unverknotet sind die Bor-
romdischen Ringe nicht voneinander
zu trennen. Doch wegen dieser paar-
weisen Unverknotung geniigt es, dass
die ansonsten untrennbaren drei Ringe
alle auseinander fallen, wenn nur ein
Ring entfernt wird.[1|
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der Gestaltung und Runst Ziirich (itl)

und Making Things Publ

Gedankenausstellungen lconoclash

Das ZEM widmet sich in seinen
Sonderausstellungen oft Streitpunkten
der Reprisentation. Im Gegensatz zu
anderen Museen gehen die hier konzi-
pierten Ausstellungen tber die klassi-
schen, kunsthistorischen oder kunst-
wissenschaftlichen Prasentationsfor-
men und Positionen hinaus. Bruno
Latour und Peter Weibel bezeichnen
diese Form der Ausstellung als «Gedan-
kenausstellung». Man konnte sie jedoch
auch als <Ausstellungsexperimente»
bezeichnen.

Das exste Beispiel einer solchen
Ausstellung ist die Ausstellung Icono-
clash — Jenseits der Bilderkriege in
Wissenschaft. Religion und Kunst, die
vom 4. 5. bis 1. 9. 2002 im ZEM statt-
fand. Die Ausstellung widmete sich den
drei groken Streitpunkien der Repra-
sentation: ihrer Unverzichtharkeit,
ibrer Unverletzlichkeit und ihrer Macht,
die in Form einer systematischen Ron-
frontation in den Bereichen Wissen-
schaft, Runst und Religion aufeinander
bezogen wurden. Bilderkriege toben
iberall — von der Zerstorung der

Installationsansiclt der Ausstellung leonoclash,
4. Mai — 1. September 20 n ZEM | Zentrum Rir
Runst und Medientechnologie Rarlsruhe, Foto: ONUIR

Michel Jaffrennou, sCieci est une fmsges, 2002, © M. Jaffrennoy

Buddha-Statuen durch die Taliban Gher
Zweifel an wissenschaltlichen Bildlech-
niken bis hin zur Entlarvung manipula-
tiver Mediendarstellungen. Theologie.
die Runst und die Wissenschalt wur-
den gemeinsam betrachtel, um die
Streitpunkte der Reprasentation sysle-
matisch aufzuarbeiten.

Statt sich einmal mehr dber Bil-
dermacher lustig zu machen oder Giber
Bilderstiirmer zu empéren, suchte die
Ausstellung ihre BetrachterInnen in
das Dilemma zu stiirzen: «Ohne Repra-
sentationen kommen wir nicht aus.
‘Wiaren wir doch nur in der Lage, ohne
Reprasentationen auszukommen.» Am
Leitfaden alter, moderner und zeitge-
nossischer Runstwerke sowie wissen-
schaftlicher Instrumente ging die Aus-
stellung diesem Dilemma nach, das so
pragend ist fir das Selbstverstandnis
der westlichen Well. Dabei gilt es, die

Bariyon Bude, 1967, Bawiivan Allanistan.
Folo: ward Clément

einfache Vorstellung vom Bilderkrieg
zu tberwinden, indem hinter der spek-
takuldren Geschichte der Bildzerslo-
rung etwas anderes sichthar gemacht’
wird: eine ganze Raskade von Bild-
schoplungen, die sich in traditionell
christlichen Bildern ebensd wie in wis-
senschalllichen Laboratorien oder den
viclfalligen Experimenten der zeil-
genossischen Runst und Musik, des
Kinos und der Architektur Ausdruck
verschalfl(.

Iconoclash war keine Kunstaus-
stellung, keine Ausstellung iber Wis-
senschalt und Runst, aber auch keine
kunstgeschichtliche Ausstellung. Statt-
dessen eréfinete sie einen verbliaffen-
den Ausblick aufl Experimente, wie der
ikonoklastischen Geste Einhalt geboten
und wie die Beweglichkeil der Bilder
gegen jeden Versuch ihrer Fixierung
geretiet werden kann.
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Ein zweiles Beispiel ist die im Jahr
20035 prisentierte Ausslellung Making
Things Public — Atmosphéren der
Demoliratie, die Fortsetzung der Repra-
senlationskritik von Iconoclash aul dem
Feld der Politik.

Schon beim Eintritt in die Ausstel-
lung spiirle man, dass etwas Merlwiir-
diges vor sich ging: die Beleuchtung,
die Rlinge und die Beschriltungen
schienen auf unsichtbare und dennoch
Klar spiirhare Weise auf die Gegenwart
der Besucherlnnen zu reagieren. Die
Besucherlnnen begegneten namlich
beim Eintritt in die Ausstellung den
atmosphdrischen Bedingungen der
Demokratie. Dieses PHANTOM OF-
FENTLICHREIT (PHANTOM PUB-
LIC). das auf jede/n Besucherln der
Ausstellung reagierte, war ein Runst-
werk — geschaflen von den internatio-
nal renommierten franzdsischen Video-
und Multimediakiinstlern Michel Jaf-
frennou und Thierry Coduys —, das
daraul ausgerichtet war, dem politi-
schen Engagement, der politischen

Hille eine andere, eine emotionale Far-
bung zu verleihen. Die gesamte Aus-

stellung wurde zu einem interaktiven .

Runstwerk. Jede Bewegung jedes Besu-
chers wurde durch komplexe elektroni-
sche Detektions- und Steuermechanis-
men zum Ausléser fiir Text-, Bild- und
Tonereignisse im gesamten Ausstel-
lungsareal.

Making Things Public war zwei-
fellos eine ungewdhnliche Ausstellung.

Aufbauvend auf der schon erwahnten
und hoch gelobten. von denselben
Kuratoren konzipierten Ausstellung
Iconoclash wollte diese Ausstellung
nicht weniger erreichen als eine Er-
neuerung dessen, was eine Runstaus-
stellung ausmacht; sie wollte neue
Wege des Nachdenkens dber Politik
finden und Verfahren aufzeigen, die zu
einer neuen Form der Zusammenarbeit
zwischen Iiinstlern und Wissenschaft-
lern fithren.

Ausgangspunkt fiir diese Ausstel-
lung war, dass wir in politisch ausge-
sprochen entmutigenden Zeilen leben,
und dass daher die Rezeption eines
solchen Themas aktueller denn je ist.
Es wurde der Versuch gewagt, die drei
Arten der Reprasentation, die fiblicher-
weise getrennt gehallen werden, zu-
sammenzufiihren: Wie werden Men-
schen reprasentiert? Politik. Wie wer-
den Dinge repriisentiert? Wissenschaft.
Wie wird das Zusammenkommen von
Menschen und Dingen reprasentiert?
Runst.

Michel Jaffrennou, Thierry Coduys. «The Phantot Publics,
2003, interalitive Inslally
& M. JalTreunou/Thierry Coduys, Folo: Franz Wanhol
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mazin dos Instituls fir Theorie
der Gestaltung und Runst Zirich (ith)

Der Grundgedanke war hierbei
die Tatsache, dass Politik sich mit den
Dingen befasst. Davon kommt der Be-
griff Republik, von res publica, 6ffent-
lichen Dingen. Politik dreht sich im
Wesentlichen um Themen, aul die eine
Offentlichkeit aufmerksam gemacht
wird. Fiir jede neue Angelegenheit, fir
jedes neue Problemfeld muss eine Of-
fentlichkeit geschaffen werden.

Insgesamt mehr als 100 Kunstler-
Innen, Wissenschaftlerlnnen, Soziolog-
Innen, Philosophlonen und Historiker-
Innen haben sich mit den von den Rura-
toren gestellten Fragestellungen befasst
und daraus Kunstwerke entwickelt.

«Xperment! Research Centre for Shared Incompetence festures
v’ person — A topography of the possibles. 2005,
Installationsansich im ZR, Foto: Franz Wambal

«The Pacumatic aments, [dee: Peter Slols Archilehiur
und Szenographi iller von. der Hagen. Diorls Jordan.
Installationsansicht im ZRM. Folo: Franz Wambal

Das Museum als Ort
fir die Rinste der Zeil:
Musik und Film
Mit dem Einzug von Videolapes

und Videoinstallationen mit Projekto-
ren und der Prisentation von compu-
tergestulzien, interaktiven Environ-
ments hat sich das Verhaltnis des Muse-
ums zur Zeit verandert. Besucherlnnen
eines Museums haben sich langsam da-
ran gewohnt, nicht mehr nur die durch-
schnittlichen 7 Sekunden vor einem
Bild zu verharren, sondern die Video-
bander und die digitalen Installationen
haben sie eingeladen bzw. gezwungen,
minutenlang ein Runstwerk zu betrach-
ten oder mil thm im Dialog zu verbrin-
gen. Das ZKM hat mit seinen zahlrei-
chen Ausstellungen von Video- und
Computerkuns!t schon immer fur die
zeitbasierten Riinste votiert. Wenn sich
nun also Museumsbesucherlonen dar-
an gewdhnt haben. Kunstvideos in Pro-
jektionen und auf Bildschirmen in ihrer
vollen Lange. oft bis zu einer Stunde.
anzuschauen, liegt es nahe. sich auch
die Frage zu stellen. warum sich das
Museum nicht jenen Runstformen
nahert, die schon immer mit <Dauer
operierten. wie dem Film und der
Musik, der Mutter aller zeitbasierten

Kanste? Wir wissen seit der Erfindung
des Tonfilms, der Einfuhrung des Fern-
schens und des Erfolgs der Videokunst,
dass das bewegte Bild nicht alleine
daherkommt, sondern immer mit Spra-
che, Ton und Musik. Wenn schon zeil-
gendssische Video- und Computerin-
stallationen mit Musik arbeiten, warum
nicht auch Ton-, Klang- und Musikinst-
allationen im Museum zu Gehér bringen : '
und zeigen?

Das ZRM hat sich?dah'er ent-
schlossen. Musik und Rlangkunst nicht
nur in temporaren Ausslellungen zu
prasentieren, was es schon von Anfang
an gelan hat. sondern auch in der Dau-
erprisentalion seiner Sammlung. Die
Musik wird im Medienmuseum zu
einem gleichrangigen Medium wie alle
anderen dorl ausgesteliten Medien. Bei
dieser Musikprésentation zentriert sich
die Auswahl klarerweise aul jene Musik.
die unter technischen Bedingungen
produziert und reproduziert wird. also
auf Musik mit, von und fGr Tonband.
Computer etc. Neben Riumen, die
grofsen Romponisten (wie Nono, Xena-
kis. Varése) oder wichtigen und inno-
vativen Ereignissen der Musikgeschich-
te (Philips-Pavillon, 1958, von Le Cor-
busier, Xenakis und Varése) gewidmet




IDEANL - Arehin, Bildsehirmansicht. « ZEM

sind. zeigt das ZRM | Institut [{ir Musik
und A

kustik in ciner besonderen Weise
das grofste Arehiv der clektronischen
Musik. IDEAMA (Internationales digi-
tales eleltroakustisches Musikarchiv).

Begleitet von visuellem und propideu-
tischem Material erfolgt die Prisentati-
on nicht nur unter klangteehnisch opli-
malen Bedingungen. sondern die 1grer-

lunen haben die Maglichkeit. sich als
cmanzipierte Ronsumentinnen mit
Hilfe avanciertester Sehuittstellentech-
nologien cin Musikprogramm zusam-
menzustellen. wie sie es i Zeitalter
vou MP3. portablen Musikgeriiten cte.
gewohnt sind.

Ahnliche Argumente gelten fir die
Beziehung zwischen Film und Runst-
museunt. Bekanntlich haben das MoMA,
New York. und das Centre Pompidou,
Paris. eine Filmabteilung, aber abgese-
hen von temporiren Wechselausslel-
lungen. in denen Filme im Rahmen der
Ausstellung projizierl werden. werden
die gesammelten Filme mur nach Muse-
umsschluss am Abend im Reller oder
eigens eingerichtelen Sélen aulerhall
der Ausstellungsraume gezeigl. Im
ZBRM wird der Film auf dieselbe Weise
zuganglich gemacht wie alle anderen
Runstwerke auch. Diese Annaherung
von Filmkunst und Runstmuseum ent-
sprieht einer inneren Logik. da viele
Filmktinstler, sowohl in der Vergangen-

heit wie in der Gegenwart, urspriing-
lich bildende Rinstler gewesen sind
und weil der Film, ob Runstfilm oder
Hollywood-Film, fiir viele zeilgendssi-
sche Riinstler das primire Referenzme-
dium darstellt. Es gibt aber auch eine
aufsere Logili, die diese Fusion von Film
und Museum nahe legt. Einerseits das
Erwachen des kinstlerischen Doku-
mentarfilms aufgrund des qualitativen
Niedergangs des dflentlichen und pri-
valen Fernsehens. andererseits — auf-
grund des Niedergangs der Filmin-

dustri

wodurch viele bedeutende
Filmauloren keinen Verleih melr finden
— die Abwanderung des kinstleri-
schen Spielfilms in das Museum. Drit-
tens st nach dem Lrlolg der Videokunst,
die sich in vielen Fillen aul die Erfah-
rungen und Experimente der Avantgar-
de-Filme der Zwischenkriegszeit und
inshesondere der 1960er und 1970er
Jabre bezog, auch dic Bereitschafl
gesticgen, dem A antgarde-Film, der
seinerzeil noch vor verschlossenen Tii-
ren stand und vom Kunsthbetrieb (zum
Schaden beider) exkludiert wurde, die
Tore zu den Museen und Galerien zu
6flnen.

Die Filikunst migriert ins Muse-
um. Das Moseum migriert in die Film-
produktion. DDas ZKM gehort zu den
Pionieren der Anniherung zwischen
dem Kinematographen und dem Aus-
stellungsraum. Dieser Prozess ist die
Ronsequenz einer Mehrfachentwick-
lung: zum einen ist er die Antwort auf
die Ver: andlung des Ausstellungshe-
triebs in ein Massenphanomen. Die Fra-
gen des Verhaltnisses von Museum und
Massen, von Runsl und Massen. konnen
am deutlichsten am Massenmedium
Film behandelt werden, vielleicht ehen-
50 am Massenmedium Fernschen, dem

v das ZRM in Zukunlt auch spezi-
her ndhern wird. Zum andern ist
dieser Prozess verbunden mit der Ab-
wanderung cines grolen Teils des kul-
livierten Publikums vom Rino ins Muse-
um, das die Stelle von Programmbkinos
einnimmt, weil [Gr viele Erwachsene
das kommerzielle Rino keine Angebote
mehr liefert. Drittens enlspringt es der
inneren Logik der Entwicklung der
Rinste, vom statischen zum bewegten
Bild. dass sich das Museum als Ort der
Raumisiinste auch in einen Ort der Zeit-
kiinste verwandelt.

./
Beatrice von Bismarchk
Hochschuleflekte
Projektarbeit als
emanzipatorische Praxis.

Aufgabe fallt Runste
tokonomischen Pramissen zu?

ademien

Welche gesellschaltlict
(I(:'ll llﬂlll,i{;ell mar ¢ :
Spaltet sich die kiinstlerische Produktion un\'v.rmn.lmr in
cin kunstmarkttaugliches und in ein diskursorientierles
Segment? Die These des lolgenden Beitrags zeigt das
marktunterlaufende und emanzipatorische Potential auf,
welches eine Verschrinkung von (heoretischen und
praklischen Methoden enthalten kann. Im Fokus (It'»s_
Artikels steht eine spezilische Form von Projektarbeit.
wie sie einerseits seil 1994 im Runstraum der Universitat
Liineburg und andererseits seit 2000 vom /D O/C/R:-
Projektbereich der Hochschule flir Gralik und Buchkunst
in Leipzig praktiziert wird.
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