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Gli sviluppi del costruttivismo e dell'arte concreta, dell'ar-
te cinetica e della Op-Art nel Novecento non sarebbero
pensabili senza le acquisizioni scientifiche della psicolo-
gia della Gastalt. A essa si deve il merito di aver indagato
scientificamente i fenomeni della percezione e di aver
elaborato un metodo dei modelli di ricerca. Gii artisti, a
loro volta, non solo hanno tradotto in pratica le teorie
della Gestalt, ma hanno anche contribuito a svilupparle.
In questo contesto, il MID ha conseguito risultati di gran-
dissimo valore artistico e scientifico, come testimonia
questo splendido libro; per comprendere I'esperienza del
MID, tuttavia, & necessario richiamare i presupposti
scientifici sui cui si & fondato il successo artistico del
movimento.

'Austria, Germania e ltalia sono stati i tre paesi che hanno

contribuito all'elaborazione della psicologia della Gestalt
Da Vienna, dove nacque la nuova dottrina, il testimone
passd a Graz, di qui a Berlino e, infine, a Padova e Trieste.

1. Viittorio Benussi e la Scuola di Graz

Franz Brentano (1838-1917), docente prima a Wirzburg
e poi a Vienna, fu fra i pionieri di maggior spicco della
moderna psicologia sperimentale austriaca. Le sue opere
Psychologie vom empirischen Standounkt (Psicologia dal
punto di vista empirico, 1874) e Untersuchungen zur
Sinnespsychologie (Studi sulla psicologia dei sensi, 1907)
hanno posto le basi della fenomenologia, della psicologia
dell'atto, della psicologia della Scuola di Graz e della psi-
cologia del pensiero delfa Scuola di Wiirzburg (Karl Biihler,
Otto Selz) ", I nucleo fondamentale della dottrina di Bren-
tano & costituito dal concetto di “intenzionalita” che indi-
ca la capacita di uno stato mentale di rapportarsi a entita
o dati di fatto. Ogni fenomeno psichico & caratterizzato
da una propria intenzionalita. Allievi di Brentano a Vienna
furono, tra gi altri, Edmund Husserl, Alexius Meinong,
Christian von Ehrenfels e Sigmund Freud.

Basandosi sulle analisi di Emst Mach e sulla dottrina del-
lintenzionalita di Brentano, Christian von Enrenfels svi-
luppd le sue riflessioni sulla forma, confluite nel celebre
trattato Uber Gestaltqualitzten (Sulle qualita della forma) °,
pubblicato nel 1890, che gettd le bas della psicologia &
della teoria della Gestalt. Nel suo saggio, von Ehrenfels
definiva la forma in questi termini: *Una forma & un
oggetto percettivo che non pud essere ricondotto alla
semplice somma dei suoi elementi costitutivi che pure
sono fondamentali per la sua esistenza”. Gitando a titolo
di esempio una melodia, lo studioso argomentava che
essa possedeva un'intrinseca individualita che andava
oltre la percezione acustica def singoli toni.

Alexius Meinong, fondatore della Scuola di Graz e della
teoria dell'oggetto 'y professore i filosofia e psicologia,
che esercitd una grande influenza su Bertrand Russel,
G.E. Moore e T.8. Eliot, s'interesso fin da subito al tratia-
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Die Entwicklung der konstruktiven und konkreten Kunst, der
Kinetik und Op-Art im 20. Jahrhundert ist nicht zu denkerr
ohne die wissenschaftlichen Ergebnisse der Gestaltpsyc ologie.
Der Gestaltpsychologie ist es zu verdanken, dass die Phanome-
ne der optischen Hiusionen, der Bewegungsiliusionen, der
Farbwahrnehmung, der Transparenz und der virtuellen
Erscheinungen einer wissenschaftlichen Untersuchung unter-
zogen und zu einer anschaulichen Methodik und zu verwertba-
ren Erkldrungsmodellen entwickelt wurden. Den Kfinstlerinnen
wiederum ist es zu verdanken, dass die Ergebnisse der Gestalt-
theorie durch die visuelle Praxis nicht nur illustriert, sondern
vor allem weiterentwickelt wurden,

Die Gruppo MID hat in diesem Kontext eine singuliire Leistung
erbracht, die nicht nur von kiinstlerisch hohem Rang, sondern
auch wissenschaftlich von hohem Wert ist, wie der vorliegende
Katalog mit seiner exzellenten Qualitit belegt. Um die Leistung
von MID zu verstehen, scheint es mir notwendig, den wissen-
schaftlichen Hintergrund fiir diesen kiinstlerischen Erfolg in
Erinnerung zu rufen.

Die Gestaltpsychologie entwickelte sich in drei Landern: Oster-
reich, Deutschland und Ttalien. Die Gestaltpsychologie beginnt
in Wien, wandert nach Graz, dann weiter nach Berlin und
schlieBlich nach Padua und Triest.

I Vittorio Benussi und die Grazer Schule

Zu den bedeutendsten Wegbereitern der modernen experimen-
tellen Psychologie in Usterreich gehtirt Franz Brentano (1838-
1917), der zundchst in Wiizburg, dann in Wien lehrte. Mit
seinen Werken Psychologie vom empirischen Standpunbte
(1874) und Untersuchungen 2ur Si nnespsychologie (1907)
hater u. a. die Grundlagen fiir die Phinomenologie, die Akt-
psychologie, die Grazer Schule der Psychologie und die Wiirz-
burger Schule der Denkpsychologie (Karl Biihler, Otto Selz)
gelegt . Den Kern seiner Lehre bildete der Begriff der “Inten-
tionalitat”, der das Vermbgen eines mentalen Zustandes
bezeichnet, sich auf Entititen oder Sachverhalte zu beziehen.
So ist jecles psychische Phanomen durch seine Intentionalitit
charakterisiert. Zu Brentanos Schiilern in Wien gehdirten u. 2.
Edmund Husser!, Alexius Meinong, Christian von Ehrenfels
und Sigmund Freud,

Auf den Analysen von Ernst Mach und auf Brentanos Lelre
von der Intentionalitit aufbauend hat Chiristian von Ehrenfels
(1859-1932) seine Uberlegungen zur Gestalt entwickelt, die er
1890 in seinem beriihmten Aufsatz Uber Gestaltgualitiiten *
verdffentlichte und der die Gestaltpsychologie bzw. Gestalttheo-
rie begriindete. In diesem Aufsatz definierte Ehrenfels Gestalt
s0: “Eine Gestalt ist jenes wahrgenommene Etwas, das mehr
und etwas anderes ist, als die bloBe Summe seiner konstituie-
renden Teile, obwahl diese fiir ihre Existenz essentiell sind.
“Am Beispiel einer Melodie argumentierte er, dass die akusti-
sche Wahmehmung einzelner Tone, die Sinnesdaten, nicht
eine Melodie ergeben.

Der Begriinder der Grazer Schule der Gegenstandstheorie’, Ale-
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to dell'amico viennese Christian von Ehrenfels che, nel
1885, i era laureato con Iui a Graz * Meinong awverti
I'esigenza di precisare il concetto di forma. Come allievo
di Brentano, riteneva fosse necessario un atto psichico
perché, dai dati della percezione, potesse risultare la cor-
rispondente impressione deila forma. L'idea della forma
doveva essere il risuitato ¢i un processo psichico, che lo
studioso defini “produzione dellidea”. A tal fine propose di
sostituire I'espressione “qualita delia forma” con fa formu-
la “oggetto di ordine superiore”. Nell'Autoprasentazione,
pubblicata postuma nel 1921, ripercorrendo la propria
espérienza di studioso, Meinong riconosceva al trattato di
von Ehrenfels Uber Gestaltqualitéten il ruolo di presuppo-
sto della sua teoria dell'oggetto. In collaborazione con i
suof allievi Stephan Witasek e Vittorio Benussi, e con
Alois Hofler, Meinong elabord una “teoria della produzio-
ne” della forma, in opposizione alla Scuola berlinese, per
la quale e “forme” sarebbero elemento primario. Secon-
do la teorfa della produzione cella Scuola di Graz, le
“forme” sono idee di ordine superiore aggiunte dal sog-
getto al complesso delle sensazioni. Meinong optd per
una teoria def due livelli: il primo passo condurrebbe da
uno stimolo esterno a una sensazione; il secondo, atira-
Verso un atto interiore del soggetto che Io studioso defiri
atto dela produzione, porerebbe dalla sensazions alla
forma. Di qui la teoria della produzione della forma elabo-
rata dalla Scuola di Graz.

Altra figura centrale della successiva evoluzione della
Gestalt fu Vittorio Benussi (1878-1 024). Dal 1899 al
1900, il triestino Benussi aveva frequentato i corsi che
Meinong teneva a Graz, laureandosi con la tesi (ber die
Zblinersche Figur. Eine experimentalpsychologische
Untersuchung (Sulla figura di Zliner, Una ricerca di psi-
cologia sperimentale). Gran parte del periodo universita-
rio Benussi o aveva trascorso come secondo assistente
presso il laboratorio di psicologia di Meinong, fondato nel
1894. A partire da! 1902 realizza esperimenti sulla per-
cezione della forma, per dimostrare la validita della teoria
dei due livelli della produzione della Gestalt di Meinong.
Quest, net 1904, in occasione del decennale delia fon-
tazione de! laboratorio di psicologia dell'universit i
Graz, pubblicava Untersuchungen zur Gegenstandstheo-
rie und Psychologie (Studi sulla teoria dell’'oggetto ¢ la
psicologia), uno studio tramite cui Benussi, con tre con-
tribuiti, si segnalava come lo psicologo di punta della
Scuola di Graz °, Nel 1905, a Graz, lo studioso triestino
conseguiva la libera docenza e, dal 1902 al 1912, si
dedicd senza posa alls ricerche sulle llusion ottico-geo-
metriche, sulla percezione delle ambiguita, sugli schemi
Puntiformi, ma scprattutto alla psicologia della percezio-
ne del tempo e della forma °. Nonostante i riconoscimenti
ricevut a livello internazionale per I'attivita di psicologo
sperimentale, a causa delle sue origini italiane, Benussi
non divenne mai professore, anzi, nel dicembre del
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Xius Meinong (1853-1920), Professor fiir Philosophie und Ps,
chologie, der Bertrand Russell, G.E. Moore und TS. Eliot
beeinflussen sollte, setzte sich selr frith mit er Abhandlung
seines Freundes Christian von Ehrenfels, der in Wien geboren
war und 1885 bei Meinong in Graz promoviert hatte, ausein-
ander ", Allerdings war es Meinong wichtig, den Gestalthegriff
theoretisch zu prézisieren. Als Schiiler Brentanos hielt er einer
eigenen psychischen Akt fiir ntig, damit aus deri” vorgegebe-
nen Elementen der Wahmehmung der entsprechende Gestalt- ~
eindruck hervorgehen kinne. Eine Gestaltvorstellung sollte
also das Ergebnis eines psychischen Vorganges sein, der als
“Vorstellungsproduktion™ zu verstehen ist, Deswegen schlug er
vor, die Bezeichnung “Gestaltqualitit™ durch den Terminus
“Gegenstand hherer Ordnung” zu ersetzen. In seiner Selbst-
darstellung (posthum 1921) bekannte Meinong, dass Ehren-
fels' Abhandlung Ober Gestaltgualiditen die wichtigste Vorar-
beit fiir seine Gegenstandstheorie war. Meinong hat, in Zusam-
menarbeit mit seinen Schiilern Stephan Witasek, Vittorio
Benussi und mit seinem Wiener Freund Alois Hofler, eine
“Fundierungs- und Produktionstheorie” der Gestalt entwickelt,
die im Gegensatz zur Berliner Schule stand, nach der die
“Gestalten” das Priméire sind. Nach der Fundierungstheorie
der Grazer Schule sind “Gestalten” erst vom Subjekt zum
Komplex der Empfindungen hinzugefiigte Vorstellungen héhe-
rer Ordnungen. Meinong votierte fir eine Ziwei-Stufen-Theorie,
Der erste Schritt fiihrt von einem 4uReren Reiz (Stimulus) zu
einer Empfindung (Sensation). Der zweite Schyitt fihrt durch
einen internen Akt des Subjelts von der Empfindung zur Gestalt.
Diesen Akt nennt Meinong den Akt der Produktion. Die Grazer
Schule entwickelte also die Theorie der Gestaltproduktion.
Eine besonders zentrale Rolle spielt im weiteren Verlauf der
Entwicklungsgeschichte der Gestalttheorie Vittorio Benussi
(1878-1924). Ab 189-1900 besuchte der in Triest geborene
Benussi die Vorlesungen Meinongs in Graz und dissertierte
1901 mit der Arbeit Uiber dtie Zéllersche Figur: Eine experi-
psychologische Untersuchung. Die meiste Zeit seines
Studiurns hatte er in Meinongs 1894 gegriindetem Psychologi-
schem Laboratorium mitgearbeitet, wo er die Funktion eines
Zweiten Assistenten innehatte. Benussi war der erste, der ab
1902 Experimente im Feld der Gestaltwahmehmung machte.
mit denen er Meinongs zweite Stufe, die Gestaliproduktion,
beweisen wollte. 1904 gab Meinong die Festschrift Unfersu-
chungen zur Gegensiandstheorie und Ps) chologie zum
zehnjihrigen Jubildum des Psychologischen Laboratoriums an
der Universitit Graz heraus, in der sich Benussi mit drei Bei-
triigen als Psychologe par excellence der Grazer Schule durch-
setzte . 1905 habilitierte sich Benussi in Graz. In den folgen-
den Jalren, 1902-1912, widmete er sich unentwegt seinen For-
schungen tiber geometrisch-optische Tiuschungen. die Wahs-
nehmung von Ambiguitéten, Punktmustern, der P‘sychologieﬁ
der Zeitauffassung und der Gestaltwahrnehmung berhaupt .
Trotz seiner international hoch anerkannten Ttigheit als
Experimentalpsychologe wurde er wegen seiner italienischen
Herkunft nie zum Professor emannt. Im Dezember 1918, nach
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Gli sviluppi def costruttivismo e dell'arte concreta, dell'ar-
te cinetica e defta Op-Art nel Novecento non sarebbero
pensabili senza le acquisizioni scientifiche della psicolo-
gia della Gestalt. A essa si deve il merito di aver indagato
scientificamente i fenomeni della percezione e di aver
elaborato un metodo dei modelli di ricerca. Gl artisti, a
loro volta, non solo hanno tradotto in pratica le tearie
della Gestalt, ma hanno anche contribuito a svilupparle.
In questo contesto, it MID ha conseguito risultati di gran-
dissimo valore artistico e scientifico, come testimonia
questo splendido libro; per comprendere I'esperienza del
MID, tuttavia, & necessario richiamare i presupposti
scientifici sui cui si € fondato il successo artistico del
mavimento.

Austria, Germania e ltalia sono stati i tre paesi che hanno
contribuito all'elaborazione della psicologia della Gestait
Da Vienna, dove nacque la nuova dottrina, if testimone
passd a Graz, di qui a Berlino e, infing, a Padova e Trieste.

1. Vittorio Benussi e la Scuola di Graz

Franz Brentano (1838-1917), docente prima a Wirzburg
e poi a Vienna, fu tra i pionieri di maggior spicco della
moderna psicologia sperimentale austriaca. Le sue opere
Psychalogie vom empirischen Standpunkt (Psicologia dal
punto di vista empirico, 1874) e Untersuchungen zur
Sinnespsychologie (Studi sulla psicologia dei sensi, 1907)
hanno posto le basi defla feromenologia, della psicologia
dell'atto, della psicologia delfa Scuola di Graz e della psi-
cologia del pensiero della Scuola di Wiirzburg (Karl Biihler,
Otto Selz) " Il nucleo fondamentale della dottrina di Bren-
tana e costituito dal concetto di “intenzionalita” che indi-
ca la capacita di uno stato mentale di rapportarsi a entita
0 dati di fatto. Ogni fenomeno psichico & caratterizato
da una propria intenzionalit. Allievi di Brentano a Vienna
furono, tra gfi altri, Edmund Husserl, Alexius Meinong,
Christian von Ehrenfels e Sigmund Freud.

Basandosi sulle analisi di Emst Mach e sulla dotirina del-
I'intenzionalita di Brentano, Christian von Ehrenfels svi-
luppa le sue riflessioni sulla forma, confluite nel celebre
trattato (lber Gestaltqualitsten (Sulle qualita della forma) ,
pubblicato nel 1890, che gettd le basi della psicologia
della teoria della Gestalt. Nel suo saggio, von Ehrenfels
definiva la forma in questi termini: “Una forma & un
oggetto percettivo che non pud essere ricondotto alla
semplice somma dei suoi elementi costitutivi che pure
sono fondamentali per la sua esistenza”. Citando a titolo
di esempio una melodia, Io studioso argomentava che
essa possedeva un'intrinseca individualita che andava
oltre la percezione acustica dei singoli toni.

Alexius Meinong, fondatore della Scuola di Graz e della

* teoria dell'oggetio ‘e professore di filosofia e psicologia,

che esercitd una grande influenza su Bertrand Russell,
G.E. Moore e T.S. Eliot, s'interessd fin da subito al tratta-

Die Entwicklung der konstruktiven und konkreten Kunst, der
Kinetik und Op-Art im 20. Jahrhundert ist nicht zu denken
ohne die wissenschaftlichen Ergebnisse der Gestaltpsychologie.
Der Gestaltpsychologie ist es zu verdanken, dass die Phinome-
ne der optischen Illusionen, der Bewegungsillusionen, der
Farbwahmehmung, der Transparenz und der virtuellen
Erscheinungen einer wissenschaftlichen Un tersuchung unter-
zogen und zu einer anschaulichen Methodik und zu verwertha-
ren Erklirungsmodellen entwickelt wurden. Den Kiinstlerinnen
wiederum ist es zu verdanken, dass die Ergebnisse der Gestalt-
theorie durch die visuelle Pracds nicht nur liustriert, sondern
vor allem weiterentwickelt wurden.

Die Gruppo MID hat in diesem Kontext eine singuléire Leistung
erbracht, die nicht nur von Kiinstlesisch hohem Rang, sondem
auch wissenschaftlich von hohem Wert ist, wie der vorliegende
Katalog mit seiner exzellenten Qualitiit belegt. Um die Leistung
von MID zu verstehen, scheint es mir notwendig, den wissen-
schaftlichen Hintergrund fiir diesen kiinstlerischen Erfolg in
Erinnerung zu rufen.

Die Gestaltpsychologie entwickelte sich in drei Lindern: Oster-
reich, Deutschland und Ttalien. Die Gestaltpsychologie beginnt
in Wien, wandert nach Graz, dann weiter nach Berlin und
schliefllich nach Padua und Triest.

L Vittorio Benussi und die Grazer Schule

Zu den bedeutendsten Wegbereitern der modernen experimen-
tellen Psychologie in Usterreich gehirt Franz Brentano (1838-
1917), der zuniichst in Wiirzburg, dann in Wien lelirte, Mit
seinen Werken Psycbologie vom empirischen Slandpunkte
(1874) und Untersuchungen zur Sinnespsychologie (1907)
hat er u. a. die Grundlagen fiir die Phinomenologie, die Akt-
psychologie, die Grazer Schule der Psychologie und die Wiirz-
burger Schule der Denkpsychologie (Karl Biihler, Otto Selz)
gelegt ', Den Kern seiner Lehre bildete der Begriff der “Inten-
tionalitit”, der das Verm@gen eines mentalen Zustandes
bezeichnet, sich auf Entititen oder Sachverhalte 7u beziehen,
So ist jedes psychische Phanomen durch seine Intentionalitit
charakterisiert. Zu Brentanos Schiilern in Wien gehbirten u. a.
Edmund Husser, Alexius Meinong, Christian von Ehrenfels
und Sigmund Freud.

Auf den Analysen von Ernst Mach und auf Brentancs Lelre
von der Intentionalitit aufbavend hat Christian von Ehrenfels
(1859-1932) seine Uberlegungen zur Gestalt entwickelt. die er
1890 in seinem hertibmten Aufsatz {iber Gestallgualititen *
verdffentlichte und der die Gestaltpsychologie bzw: Gestalttheo-
rie begriindete. In diesem Aufsatz definterte Ehrenfels Gestalt
50: “Eine Gestalt ist jenes wahrgenommene Etwas, das mehr
und etwas anderes ist, als die bloBe Summe seiner konstituie-
tenden Teile, obwohl diese fiir ihre Existenz essentiell sind.
“Am Beispiel einer Melodie argumentierte er, dass die akusti-
sche Wahmehmung einzelner Tone. die Sinnesdaten, nicht
eine Melodie ergeben.

Der Begriinder der Grazer Schule der Gegenstandstheorie'. Ale-

to dell'amico viennese Christian von Ehrenels che, nel
1885, si era laureato con fui a Graz *. Meinong awverti
I'esigenza di precisare il concetto i forma. Come allievo
di Brentano, riteneva fosse necessario un atto psichico
perché, dai dati della percezione, potesse risultare la cor-
rispondente impressione delia forma. Lidea della forma
doveva essere il risultato di un processo psichico, che lo
studioso defin! “produzione dell'idea”. A tal fine propose di
sostituire I'espressione “qualita detla forma” con Ia formu-
la "oggetto di ordine superiore”. Nell' Autopresentazione,
pubblicata postuma nel 1921, ripercorrendo Ia propria
esperienza di studioso, Meinong riconosceva al trattato di
von Ehrenfels Uber Gestaltqualitdten il ruolo di presuppo-
sto della sua teoria dell'oggetto. In collaborazione con |
suof allievi Stephan Witasek e Vittorio Benussi, e con
Alois Hfler, Meinong elabord una “teoria della produzio-
ne" della forma, in opposizione alla Scuola berlinese, per
la quale e “forme” sarebbero elemento primario. Secon-
do la teoria della produzione delia Scuola di Graz, le
*forme” sono idee di ordine superiore aggiunte dal s0g-
getto al complesso delle sensazioni. Meinong optd per
una tearia dei due livelli: il primo passo condurrebbe da
uno stimolo esterno a una sensazione; il secondo, attra-
verso un atto interiore del soggetto che lo studioso defini
atto della produzione, porterebbe dalla sensazione alla
forma. Di qui la teoria della produzione della forma elabo-
rata dalla Scuola di Graz.

Altra figura centrale della successiva evoluzione della
Gestalt fu Vittorio Benussi (1878-1 924). Dal 1899 al
1900, il triestino Benussi aveva frequentato i corsi che
Meinong teneva a Graz, laureandosi con la tesi (Jber die
Zélinersche Figur. Eine experimentalpsychologische
Untersuchung (Sulla figura di Zgliner, Una ricerca di psi-
cologia sperimentale). Gran parte del periodo universita-
rio Benussi lo aveva trascorso come secondo assistente
presso il laboratorio di psicologia di Meinong, fondato nel
1894. A partire dal 1902 realizza esperimenti sulla per-
cezione della forma, per dimostrare la validita della teoria
dei dug livelli della produzione della Gestalt di Meinong.
Questi, nel 1904, in occasione de! decennale della fon-
dazione del laboratorio di psicologia delluniversita di
Graz, pubblicava Untersuchungen zur Gegenstandstheo-
rle und Psychologie (Studi sulla teoria dell'oggetto e la
psicologia), uno studio tramite cui Benussi, con tre con-
tribuiti, i segnalava come lo psicologo di punta delfa
Scuola di Graz *, Nel 1905, a Graz, lo studioso triestino
conseguiva la libera docenza e, dal 1902 al 1812, si
dedico senza posa alle ricerche sulle illusioni ottico-geo-
metriche, sulla percezione delle ambiguita, sugli schemi
puntifermi, ma soprattutto alla psicologia della percezio-
ne del tempo e della forma °. Nonostante | riconascimenti
ricevuti a livello internazionale per I'attivita di psicologo
Sperimentale, a causa delle sue origini taliane, Benussi
non divenne mai professore, anzi, nel dicembre del

xius Meinong (1853-1920), Professor fiir Philosophie und Psy-
chologie, der Bertrand Russell, G.E. Moore und TS, Eliot
beeinflussen sollte, setate sich sehr frith mit der Abhandlung
seines Freundes Christian von Ehrenfels, der in Wien geboren
war und 1885 bei Meinong in Graz promoviert hatte, ausein-
ander " Allerdin, g5 war es Meinong wichtig, den Gestaltbegriff
theoretisch zu préizisieren. Als Schiiler Brentanos hielt er einen
eigenen psychischen Akt fiir ndtig, damit aus den vorgegebe-
nen Elementen der Wahmehmung der entsprechende Gestalt-
eindruck hervorgehen kbnne. Eine Gestaltvorstellung sollte
also das Ergebnis eines psychischen Vorganges sein, der als
“Yorstellungsproduktion™ zu verstehen ist, Deswegen schlug er
vor, die Bezeichnung “Gestaltqualitét™ durch den Terminus
“Gegenstand hsherer Ordnung” zu ersetzen, In seiner Selbst-
darstellung (posthum 1921) bekannte Meinong, dass Ehren-
fels' Abhandlung Uber Gestaltguatitiiten die wichtigste Vorar-
beit fiir seine Gegenstandstheorie war. Meinong hat, in Zusam-
menarbeit mit seinen Schitlern Stephan Witasek, Vittorio
Benussi und mit seinem Wiener Freund Alois Hofler, eine
“Fundierungs- und Produktionstheorie” der Gestalt entwickelt,
die im Gegensatz zur Berliner Schule stand, nach der die
“Gestalten” das Primdre sind. Nach der Fundierungstheorie
der Grazer Schule sind “Gestalten” erst vom Subjekt zum
Komplex der Empfindungen hinzugefiigte Vorstellungen hohe-
rer Ordnungen. Meinong votierte fiir eine Zwei-Stufen-Theorie.
Der erste Schritt fiihrt von einem Zuferen Reiz (Stimulus) zu
einer Empfindung (Sensation). Der zweite Schritt fiihrt durch
einen intemen Akt des Subjekss von der Empfindung zur Gestalt.
Diesen Akt nennt Meinong den Akt der Produktion. Die Grazer
Schule entwickelte also die Theorie der Gestaltproduktion.
Eine besonders zentrale Rolle spielt im weiteren Verlauf der
Entwicklungsgeschichte der Gestalttheorie Vittorio Benussi
(1878-1924). Ab 1899-1900 besuchte der in Triest geborene
Benussi die Vorlesungen Meinongs in Graz und dissertierte
1901 mit der Arbeit {iber diie Zeilersche Figur: Eine experi-
{psychologische Untersuchung. Die meiste Zeit seines
Studiums hatte er in Meinongs 1894 gegrlindetem Psychologi-
schens Laboratorium mitgearbeitet, wo er die Funktion eines
weiten Assistenten innehatte. Benussi war der erste, der ab
1902 Experimente im Feld der Gestaltwahmelimung machte,
mit denen er Meinongs zwelte Stufe, die Gestalproduktion,
beweisen wolite. 1904 gab Meinong die Festschrift Cintersu-
chungen zur Gegenstandstheorie und Paychologie am
zehnjghrigen Jubiliium des Psychologischen Laboratoriums an
der Universitit Graz heraus, in der sich Benussi mit dref Bei-
tréigen als Psychologe par excellence der Grazer Schule durch-
setzte . 1905 habilitierte sich Benussi in Graz. In den folgen-
den Jahren, 1902-1912, widmete er sich unentwegt seinen For-
schungen iiber geometrisch-optische Tauschungen. die Wahr-
nehmung von Ambiguiziten, Punktmustern, der Psvchologie
der Zeitauffassung und der Gestaltwahmehmung tiberhaupt "
Trotz seiner international hoch anerkannten Tétigkeit als
Experimentalpsychologe wurde er wegen seiner italienischen
Herkuntt nie zum Professor emannt. Im Dezember 1918, nach
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1918, fu sollevato dai suoi incarichi.

Nel 1919 ottenne una cattedra di psicologia sperimentale a
Padova, dove fondd la Scuola di psicologia (1919-1927).
Suo allievo pilt importante ¢ inizialmente unico uditore delle
sue leziori, fu Cesare L. Musatti . Negli ultimi anni di vita,
spinto anche dall'amicizia con il medico triestino Edoardo
Weiss, Benussi si accostd sempre pilt alla psicoanalisi,
prima di suicidarsi, il 24 novembre 1927, all'eta di 49 anni.

II. La Scuola berlinese

Nei vari istituti in cui operavano gli esponenti della
Gestalt si svitupparono diverse correnti di pensiero.

Max Wertheimer, Kurt Koffka, Wolfgang Kéhler, Kurt
Lewin e, successivamente, Wolfgang Metzger (1899-
1979) diedero vita alla scuola berlinese di tecria della
Gestalt®. Il suo fondatore, Carl Stumpf, apr! la psicologia
alla fenomenologia, ponendo alla base della Gestaltla
“fenomenologia sperimentale”. La scuola berlinese
respinse la teoria dei due livelli delia Scuola di Graz e
con essa I'idea che le sensazioni costituissero if fonda-
mento irriducibile della percezione della forma. ,

| suoi seguaci rivendicavano una visione monistica del
mondo, come avrebbe spiegato vent'anni dopo Koffka nei
suoi Principles of Gestalt Psychology (Principi di psicolo-
gia della forma) ° del 1935.

I berlinesi erano contrari alla “teoria della produzione”
degli austriaci e lo scontro tra le due teorie, a cosiddetta
controversia Benussi-Koffka, testimonia in modo inequi-
vocabile la diversita delle posizioni. Nel 1912, Benussi
pubblicava le sue ricerche sui movimenti stroboscopici
apparenti m; lo stesso anno, usciva il trattato di Max Wer-
theimer Experimentelle Studien iiber das Sehen von
Bewegungen (Studi sperimentali sulla percezione visiva
dei movimenti), da molti considerato il manifesto della
teoria della forma, da cui ebbe origine la scoperta del
fenomeno Phi. Nel 1913 Kurt Koffka e Friedrich Kenkel
pubblicavano un lavoro che criticava Benussi " che
rispese con una recensione ’z, alla quale Koffka reagi con
una critica puntuale della teoria della produzione "

111, Vittorio Benussi e la Scuola di Padova

Dopo 1a prima guerra mondiale, a causa delle sue origini
italiane, Benussi dovette lasciare I'Austria e, dal 1919,
awid la costituzione della Scuola di psicologia di Padova.
“La psicologia della Gestalt cresce sino ad assumere un
ruolo egemone nella ricerca psicologica nel nostro paese”,
scriveva Riccardo Luccio *, amico e collaboratore i Kanizsa.
Fu I'alligvo di Benussi Cesare Musatti, divenuto in seguito
psicanalista come il suo maestro ed editore degli scritti
di Freud, a introdurre in ltalia la feoria della Gestalt gla-
borata dalla Scuola di Berlino. ’

Due suoi allievi ~ Fabio Metelli & Gaetano Kanizsa

Kriegsende, wurde er entlassen. 1919 erhielt er einen Lehrstuhl
fiir Experimentalpsychologie in Padua, wo er die psychologi-
sche Schule von Padua begriindete (1919-1927). Benussis
bedeutendster Schitler und anfangs einziger Horer war Cesare
L Musatti . Benussi niherte sich in den letzten Jahren seines
Lebens, verstrkt durch die Freundschaft mit dem Triester Arzt
Edoardo Weiss, immer mehr der Psychoanalyse, bevor er am
24. Novernber 1927 mit 49 Jahren Selbstmord beging.

IL Die Berliner Schule

Es entwickelten sich an den verschiedenen Hochschulen und
Wirkungsstétten namhafter Theoretiker der Gestaltpsychologie
natiirlicherweise unterschiedliche Positionen.

Max Wertheimer, Kurt Koffka, Wolfgang Kohler, Kurt Lewin und
spiter Wolfgang Metzger (1899-1979) bildeten die Berliner
Schule der Gestalttheorie . Thr Lehrer, Gzl Stumpf, hat die
Phanomenologie in die Psychologie gebracht. Daraus entstand
die “experimentelle Phinomenologie” als Grundlage fiir die
Gestaltpsychologie. Die Berliner Schule lehnte die Zwei-Stufen-
Theorie der Grazer ab und damit die Idee der Empfindungen
als irreduzible Grundelemente der Gestaltwahmehmung. Sie
wollten eine monistische Weltschau, wie Koffka zwanzig Jahre
spiiter, 1935, in Principles of Gestalt Psychology * exklarte,

Die Berliner waren gegen die Grazer “Produktionstheorie”. Die
Auseinandersetzung zwischen der Grazer Produktionstheorie
und der Berliner Gestalttheorie, die so genannte Benussi-Koff-
ka-Kontroverse, zeigt die unterschiedlichen Positionen deutlich
auf, 1912 publizierte Benussi seine Arbeit iiber die stroboskopi-
schen Scheinbewegungen . Im selben Jahr verdfientlichte Max
Wertheimer seinen Aufsatz Experimentelle Studien diber das
Sehen von Bewegungen, fiir viele das Manifest der Gestalttheo-
tie, woraus die Entdeckung des Phi-Phénomens hervorging,
1913 veroffentlichten Kurt Koffka und Friedrich Kenkel eine
Arbet, an deren Ende sie Benussi kritisierten ", der mit einer
Rezension erwiderte °, Koffka reagierte darauf mit einer einge-
henden Kritik der Produktionstheorie .

111 Vittorio Benussi und die Schule von Padua

Nach dem Ersten Weltkrieg musste Benussi als Italiener Oster-
reich verlassen und begann ab 1919 den Aufbau der Psycholo-
gischen Schule von Padua. “La psicologia della gestalt cresce
sino ad assumere un ruolo egemone nella ricerca psicologica
nel nostro paese” schrieb Riccardo Luccio " Freund und Mitar-
beiter von Kanizsa. Benussis Schiiler, Cesare Musatti, spiter wie
Benussi Psychoanalytiker und Herausgeber von Freuds Schrif-
ten, fiihrte die Berliner Gestalttheorie in Italien ein. Seine
Schiiler wiederum, Fabio Metelli und Gaetano Kanizsa, griinde-
ten weitere Zentren in Triest (G. Kanizsa) und Mailand (der
spite C. Musatti). Metelli arbeitete mit Kanizas Schiiler P. Meaz-
zini weiter in Padua, wo heute noch Mario Zanforlin * leht,
ein Student von Metelli. Sie alle ndherten sich dem neuen
Trend der “kognitiven Psychologie” an, kamen also am Ende

— fondarono altri centri a Trieste (G. Kanizsa) e a Milano

. (il vecchio C. Musatt). Insieme al discepolo di Kanizsa, P.

Meazzini, Metelli lavord anche a Padova dove ancor oggi
insegna il suo allievo Mario Zanforlin " Questi studiosi
mostrarono interesse per i nuovi crientamenti della “psi-
cologia cognitivista”, senza tuttavia dimenticare [a lezione
di Benussi, ma avvalendosi nelle proprie ricerche, anche
dei risultati conseguiti dalfa Scuota di Berlino.

- Oggi le idee di Benussi appaiono pil vicing alla neurolo-

gia cognitiva, in quanto basate su un'estehsione del-
I'analisi sperimentale della percezione all'analisi della
coscienza ¢ del fattore soggettivo latente nella costruzio-
ne dell'universo percettivo . Ulric Neisser, ex-assistente
di Hans Wallach e tra i primi collaboratori di Kohler, nel
1967 pubblicava il volume Cognitive Psychology (Psicolo-
gia cognitivista) ", € sosteneva che e radici di questo
metodo affondavano nelia psicologia dell'atto del XIX
secolo. Fondamento della sua teoria era la convinzione
che *vedsre, udire & ricordare sono tutt att costruttvi
ecco tornare alla ribalta la Scuola di Graz e persino la teoria
dei due fivelli.

Un allievo di Kanisza, W. Gerbino, prese posizione contro
Koffka & a favore di J.J. Gibson ™ e addirittura della
Computer Vision di D. Marr (1982) . Cosi come Metelli e
Kanisza avevano sfidato il foro maestro Mulatti, anche P.
Bozz", G.B. Vicario™ & W, Gerbino fecero nei riguardi di
Kanisza. Gli allievi di Benusst, i seguaci italiani del gestal-
tismo della Scuola di Graz (Cesare L. Musatti, Fabio
Metelli, Gaetano Kanizsa, Renzo Canestrani) svitupparono
criticamente la Gestalt nella direzione della psicologia
cognitivista, come si desume dai titoli che seguono: Natale
Stucehi, Seging and Thinking. Vittorio Benussi and the Graz
School (Vedere e pensare. Vittorio Benussi e la Scuola di
Graz)” e Gastano Kanizsa, Vedere e pensare .

A Benussi si deve soprattutto la scoperta def fenomeni
stereocinetici, la percezione visiva dei movimenti e dei
corpi apparenti. Nel 1912 lo studioso indagd fa relazione,
gia individuata da Hermann von Helmholtz, tra movimento
¢ percezione della profondita, atiraverso un esperimento
relativamente semplice: cerchi disegnati su dischi rotanti
producevano I'immagine di un cono in movimento & con
essa 'llusione della percezione spaziale, !impressione di
una forma tridimensionale in movimento ~ ffig. 13.
Proprio sui fenomeni stereocinetici si basavano i film tri-
dimensionali incompiuti di Marcel Duchamp (1920), i
dischi ottici della sua pellicola Anémic Cinema (1925-
1926) e i suoi rotorilievi del 1935. A C.L. Musatti va il
merito di aver perfezionato la scoperta della stereocineti-
ca del suo maestro Benussi © [fig. 2}, che egli chiamd
“effetto stereocinetico”, un termine in use ancora oggi
[fig. 3]. Ed & stato solo grazie a Wolfgang Metzger “ea
Hans Wallach * se la scoperta dimenticata delle immagi-
ni spaziali stereocingtiche e dei corpi apparenti in movi-
mento gode di un rinnovato interesse [fig. 4]. In realt,

der Position Benussis wieder niher, obwoh sie zwischenzeit-
lich die Ergebnisse der Berliner Schule fiir die Fortschritte ihrer
Forschungen verwendet hatten.

Aus heutiger Sicht steht Benussis Standpunkt der kognitiven
Neurowissenschaft nher, weil er die experimentelle Analyse der
Wahrnehmung zu einer Analyse des Bewusstseins und des
Iatenten subjektiven Faktors bei der Konstruktion der Wahreh-
mungswelt ausdehnte * Ulric Neisser, ein ehernaliger Assistent
von Hans Wallach, ein fritherer Assistent von Kohler, publizierte

" 1967 das Buch Cognitive Psychology " in dem er schrieb, dass

die Warzeln dieser neuen Methode in der Aktpsychologie des 19.
Jahrhunderts liegen. Seine “central assertion is that seeing,
hearing and remembering are all acts of construction” * Die
Grazer Schule, sogar ihre Zwei-Stufen-Theorie kehrten wieder.
Ein Schiiler von Kanizsa, W. Gerbino, bezog gegen Koffka und
fiir]. J. Gibson ” und sogar D. Marrs Computer Vision (1982)
Stellung *. So wie Metelli und Kanizsa ihren Lehrer Musatt
‘herausgefordert haben, so haben auch P. Bozzi ﬂ, G.B. Vicario
und W. Gerbino ihren Lehrer Kanizsa herausgefordert. Benussis
Schiiler, die itatienischen Nachfolger der Grazer Schule der
Gestaltpsychologie (Cesare L. Musatti, Fabio Metelli, Gaetano
Kanizsa, Renzo Canestrani) entwickelten daher die Gestalttheo-
rie kritisch weiter zur kognitiven Psychologie, wie folgende Titel
zeigen: Natale Stucchi, Seeing and Thinking. Vittorio Benussi
and the Graz School “und Gaetano Kanizsa, Vedere e pensare
(Seeing and Thinking) ¥ Was wir Benussi verdanken, ist vor
allem die Entdeckung der stereokinetischen Phinomene, das
Sehen von Scheinbewegungen und Scheink6rpern. Die bereits
von Hermann von Helmholtz vorgeschlagene Verbindung von
Bewegung und Tiefenwahrnehmung erforschte er 1912 durch
ein relativ einfaches Experiment: Muster von Kreisen auf rotie-
renden Scheiben erzeugen sich bewegende Kegel und damit die
Illusion der Raumwahrnehmung, der Wahmehmung eines
dreidimensionalen Gebildes in Bewegung  [Abb. 1]

Die unvollendet gebliebenen Stereofilme von Marcel Duchamp
(1920), die optischen Scheiben seines Films Anémic Cinema
(1925-26) und die Roto-Reliefs von 1935 beruhen auf diesen
stereokinetischen Phanomenen. Benussis Schiiler C.L. Musatti
‘hat Benussis Entdeckung der Stereokinetik 1924 verfeinert und
ausgebautﬁ [Abb. 2]. Er gab dem Phéinomen auch den bieiben-
den Namen “stereokinetischer Effekt” [Abb. 3]. Die beinahe ver-
gessene Entdeckung der stereokinetischen Raumbilder und_
Scheinkdrper in Bewegung ist erst durch Wolfgang Metzger
und Hans Wallach” wiederentdeckt worden [Abb. 4]. Wir sehen,
schon in den 1920er Jahren und davor sprach man von kineti-
schen Phinomenen in der Wissenschaft.

Cesare L. Musatti (1897-1989) setate die Pionierarbeit fort, die
Gestalttheorie und Psychoanalyse in Italien zu etablieren.
Anfangs folgte Musatti den Ideen seines Lehrers Benussi, zB. in

3

- Analisi del concetto di realti: empirica (1926) ™, ebenso in La

psicologia delle forma (1920) * Mit Forma e assimilazione
(1931)” wandte er sich der Bertiner Schule zu. Mit dem Begriff
der Assimilation versuchte er, Berlin und Benussi auf dem Feld
der Formwahrnehmung zu versthnen. Seine weiteren Arbeiten




1918, fu sollevato dai suoi incarichi.

Nel 1918 ottenne una cattedra di psicologia sperimentale a
Padova, dove fondd fa Scuola di psicologia (1919-1927).
Suo allievo pill importante e inizialmente unico uditore delle
sue lezioni, fu Cesare L. Musatti . Negli uttimi anni di vita,
spinto anche dall'amicizia con il medico triestino Edoardo
Weiss, Benussi si accostd sempre pil alla psicoanalisi,
prima di suicidarsi, il 24 novembre 1927, all'eta di 49 anni.

il. La Scuola berlinese

Nei varf istituti in cui operavano gli esponenti della
Gestalt si svilupparono diverse correnti di pensiero,

Max Wertheimer, Kurt Koffka, Wolfigang Khler, Kurt
Lewin e, successivamente, Wolfgang Metzger (1899-
1979) diedero vita alla scuola berlinese di teoria della
Gestalt". 1l suo fondatore, Carl Stumpf, apri la psicologia
alla fenomenologia, ponendo alla base della Gestalt la
“fenomenologia sperimentale”. La scuola beriinese
respinse ia teoria dei due livelli delia Scuola di Graz e
con essa I'idea che le sensazioni costituissero il fonda-
mentg irriducibile deila percezione della forma.

| suoi seguaci rivendicavano una visione monistica del
mondo, come avrebbe spiegato vent'anni dopo Koffka nei
suoi Principles of Gestalt Psychology (Principi di psicolo-
gia della forma) ° del 1935.

I berlingsi erano contrari alla “teoria della produziong”
degli austriaci e lo scontro tra le due teorie, a cosiddetta
controversia Benussi-Koffka, testimonia in modo inequi-
vocabile la diversita delle posizioni. Nel 1912, Benussi
pubblicava le sue ricerche sui movimenti stroboscopici
apparent ", Io stesso anno, usciva il trattato di Max Wer-
theimer Experimentelle Studien lber das Sehen von
Bewegungen (Studi sperimentali sulla percezione visiva
dei movimenti), da molti considerato il manifesto della
teoria della forma, da cui ebbe origine la scoperta del
fenomeno Phi. Nel 1913 Kurt Koffka e Friedrich Kenkel
pubblicavano un lavoro che criticava Benussi "', che
rispose con una recensione ", alla quale Koffka reagi con
una critica puntuale della teoria della produzione .

II1. Vittorio Benussi e la Scuola di Padova

Dopo la prima guerra mondiale, a causa delie sue origini
italiane, Benussi dovette lasciare I'Austria e, dal 1919,
awid Ia costituzione defla Scuola di psicologia di Padova.
“La psicologia della Gestalt cresce sino ad assumere un
ruolo egemone nella ricerca psicologica nel nostro pagse”,
scriveva Riccardo Luccio *, amico e collaboratore df Kanizsa,
Fu I'allievo di Benussi Cesare Musatti, divenuto in seguito
psicanalista come il suo maestro ed editore degli scritti
di Freud, a introdurre in ltalia ia teoria della Gestalt ela-
borata dalla Scuola di Berlino.

Due suoi allievi — Fabio Metelli e Gaetano Kanizsa

Kriegsende, wurde er entlassen. 1919 erhielt er einen Lehrstubl
fiir Experimentalpsychologie in Padua, wo er die psychologi-
sche Schule von Padua begriindete (1919-1927). Benussis
bedeutendster Schiiler und anfangs einziger Horer war Cesare
L. Musatti . Benussi nherte sich in den letzten Jahren seines
Lebens, verstirkt durch die Freundschaft mit dem Triester Arzt
Edoardo Weiss, immer mehr der Psychoanalyse, bevor er am
24, November 1927 mit 49 Jahren Selbstmord beging.

IX. Die Berliner Schule

Es entwickelten sich an den verschiedenen Hochschulen und
Wirkungsstéitten namhafter Theoretiker der Gestaltpsychologie
natlirlicherweise unterschiedliche Positionen.

Max Wertheimer, Kurt Koffka, Wolfgang Kohler, Kurt Lewin und
spiiter Wolfgang Metzger (1899-1979) bildeten die Berliner
Schule der Gestalitheorie ", Thr Lehrer, Carl Stumpf, hat die
Phanomenologie in die Psychologie gebracht. Daraus entstand
die “experimentelle Phanomenologie™ als Grundlage fir die
Gestaltpsychologie. Die Berliner Schule lehnte die Zwei-Stufen-
Theorie der Grazer ab und damit die Idee der Empfindungen
als irreduzible Grundelemente der Gestaltwahrnehmung, Sie
wollten eine monistische Weltschau, wie Koffka zwanzig Jahre
spiter, 1935, in Principles of Gestalt Psychology ’ erklrte,

Die Berliner waren gegen die Grazer “Produktionstheorie”. Die
Auseinandersetzung zwischen der Grazer Produktionstheorie
und der Berliner Gestalttheorie, die so genannte Benussi-Koff-
ka-Kontroverse, zeigt die unterschiedlichen Positionen deutlich
auf. 1912 publizierte Benussi seine Arbeit tiber die stroboskopi-
schen Scheinbewegungen " Im selben Jahr verdffentlichte Max
Wertheimer seinen Aufsatz Evperimentelle Studien iiber das
Seber von Bewegungen, fiir viele das Manifest der Gestalttheo-
rie, woraus die Entdeckung des Phi-Phanomens hervorging.
1913 vertffentlichten Kurt Koffka und Friedrich Kenkel eine
Arbeit, an deren Ende sie Benussi kitisierten ", der mit einer
Rezension erwiderte ", Koffka reagierte darauf mit einer einge-
henden Kritik der Produktionstheorie .

II1. Vittorio Benussi und die Schule von Padua

Nach dem Ersten Weltkrieg musste Benussi als Italiener ster-
reich verlassen und begann ab 1919 den Aufbau der Psycholo-
gischen Schule von Padua. “La psicologia della gestalt cresce
sino ad assumere un ruolo egemone nella ricerca psicologica
nel nostro paese” schrieb Riccardo Luccio *, Freund und Mitar-
beiter von Kanizsa. Benussis Schiler, Cesare Musatti, spiter wie
Benussi Psychoanalytiker und Herausgeber von Freuds Schrif-
ten. fiihrte die Berliner Gestalttheorie in Italien ein. Seine
Schiller wiederum, Fabio Metelli und Gaetano Kanizsa, griinde-
ten weitere Zentren in Triest (G. Kanizsa) und Mailand (der
spite C. Musatti). Metelli arbeitete mit Kanizas Schiiler P Meaz-
zini welter in Padua, wo heute noch Mario Zanforlin * lehrt,
ein Student von Metelli. Sie alle nzherten sich dem neuven
Trend der “kognitiven Psychologie” an, kamen also am Ende

— fondaronio altri centri a Trieste (G. Kanizsa) & a Milano
(it vecchio C. Musatti). Insieme al discepolo di Kanizsa, P.
Meazzini, Metelli lavord anche a Padova dove ancor oggi
insegra il suo allievo Mario Zanforlin *, Questi studiosi
mostrarono interesse per | nuovi orientamenti della “psi-
cologia cognitivista”, senza tuttavia dimenticare la lezione
di Benussi, ma awalendosi nelie proprie ricerche, anche
dei risultati conseguiti dalla Scuola di Berlino.

Oggi le idee di Benussi appaiono pil vicine alla neurolo-
gia cognitiva, in quanto basate su un'estensione del-
I'analisi sperimentale della percezione all'analisi della
coscienza e del fattore soggettivo latente nella costruzio-
ne dell'universo percettivo " Ulric Neisser, ex-assistente
di Hans Wallach e tra i primi collaboratori di Kghler, nel
1967 pubblicava il volume Cognitive Psychology (Psicolo-
gia cognitivista) ". e sosteneva che le radici di questo
metodo affondavano nella psicologia dell'atto del XIX
secolo. Fondamento della sua teoria era la convinzione
che “vedere, udire e ricordare sono tutt atti costrutivi®
ecco tornare alla ribalta la Scuola di Graz e persino la teoria
dei due livelli.

Un allievo di Kanisza, W. Gerbino, prese posizione contro
Koffka ¢ a favore di J.J. Gibson * e addirittura della
Computer Vision di D. Marr (1982) * Cosi come Metelli e
Kanisza avevano sfidato il loro maestro Mulatti, anche P.
Bozzi", G.8. Vicario™ & W. Gerbino fecero ne riguardi i
Kanisza. Gli allievi di Benussi, i seguaci italiani del gestal-
tismo defla Scuola di Graz (Cesare L. Musatti, Fabio
Metelli, Gaetano Kanizsa, Renzo Canestrani) svilupparono
criticamente la Gestalt nella direzione della psicologia
cognitivista, come si desume diaf fitoli che seguono: Natale
Stucchi, Sesing and Thinking. Vittorio Benussi and the Graz
School (Vedere e pensare. Vittorio Benussi e la Scuola di
Graz” e Gaetano Kanizsa, Veders e pensare ™.

A Benussi si deve sopratiutto la scoperta def fenomeni
stergocinetici, la percezione visiva dei movimenti e dei
corpi apparenti. Nel 1912 lo studioso indagd Ia relazione,
01 individuata da Hermann von Helmholtz, tra movimento
e percezione della profondita, attraverso un esperimento
relativamente semplice: cerchi disegnati su dischi rotanti
producevano I'immaging di un cono in movimento e con
essa ['llusione della percezione spaziale, I'mpressione di
una forma tridimensionale in movimento ™ [fig. 1].
Proprio sul fenoment stereocinetici sf basavano i film tri-
dimensionali incompiuti di Marcel Duchamp (1920), i
dischi attici della sua pellicola Anémic Cinema (1925-
1928) ¢ i suoi rotorilievi del 1935. A C.L. Musatti va il
merito di aver perfezionato la scoperta dela stereocingti-
ca del suo maestro Benussi * [fig. 2], che egli chiamd
“effetto stereocinetico”, un termine in uso ancora oggi
ffig. 3]. Ed & stato solo grazie a Wolfgang Metzger “ea
Hans Wallach * se la scoperta dimenticata delle immagi-
ni spaziali stereocinetiche ¢ del corpi apparenti in movi-
mento gode di un rinnovato interesse ffig. 4. In realta,

der Position Benussis wieder naher, obwohl sie zwischenzeit-
lich die Ergebnisse der Berliner Schule fiir die Fortschritte ihrer
Forschungen verwendet hatten.
Aus heutiger Sicht stehit Benussis Standpunkt der kognitiven
Neurowissenschaft niher, weil er die experimentelle Analyse der
Wahmehmung zu einer Analyse des Bewusstseins und des
latenten subjektiven Faktors bei der Konstruktion der Wahmeh-
mungswelt ausdehnte *, Ulric Neisser, ein ehemaliger Assistent
von Hans Wallach, ein fritherer Assistent von Kshler, publizierte
1967 das Buch Cognitive Psvchology "', in dem er schrieb, dass
die Wurzeln dieser neven Methode in der Aktpsychologie des 19.
Jahrhunderts liegen. Seine “central assertion is that seeing,
hearing and remembering are all acts of construction™ " Die
Grazer Schule, sogar ihre Zwei-Stufen-Theorie kehrten wieder
Ein Schiler von Kanizsa, W. Gerbino, bezog gegen Koffka und
firJ.J. Gibson " und sogar D. Marts Compuster Vision (1982)
Stellung * So wie Metelli und Kanizsa ihren Lehrer Musatti
herausgefordert haben, so haben auch P. Bozzi *, 6.8, Vicario
und W. Gerbino ihren Lehrer Kanizsa herausgefordert. Benussis
Schiiler, die italienischen Nachfolger der Grazer Schule der
Gestaltpsychologie (Cesare L. Musatti, Fabio Metelli, Gaetano
Kanizsa, Renzo Canestrani) entwickelten daher die Gestalttheo-
rie kritisch weiter zur kognitiven Psychologie, wie folgende Titel
zeigen: Natale Stucchi, Seeing and Thinking. Vittorio Benussi
and the Graz School *und Gaetano Kanizsa, Vedere e pensare
(Seeing and Thinking) * Was wir Benussi verdanken, ist vor
allem die Entdeckung der stereokinetischen Phinomene, das
Sehen von Scheinbewegungen und Scheinkdrpern. Die bereits
von Hermann von Helmholtz vorgeschlagene Verbindung von
Bewegung und Tiefenwahrnehmung erforschte er 1912 durch
ein relativ einfaches Experiment: Muster von Kreisen auf rotie-
renden Scheiben erzeugen sich bewegende Kegel und damit die
Tltusion der Raumwahmehmung, der Wahmelmung eines
dreidimensionalen Gebildes in Bewegung * [Abb. 1]
Die unvollendet gebliebenen Stereofilme von Marcel Duchamp
(1920), die optischen Scheiben seines Films Anémic Cinema
(1925-26) und die Roto-Reliefs von 1935 beruhen auf diesen
stereokinetischen Phéinomenen. Benussis Schiiler C.L. Musatti
hat Benussis Entdeckung der Stereokinetik 1924 verfeinert und
ﬂusgebautm [Abb. 2]. Er gab dem Phnomen auch den bleiben-
den Namen “stereokinetischer Effekt”[Abb. 3]. Die beinahe ver-
gessene Entdeckung der stereokinetischen Raumbilder und
Scheinkrper in Bewegung ist erst durch Wolfgang Metzgerr
und Hans Wallach™ wiederentdeckt worden [Abb. 4]. Wir sehen,
schon in den 1920er Jahren und davor sprach man von kineti-
schen Phinomenen in der Wissenschaft,
Cesare L. Musatti (1897-1989) setzte die Pionierarheit fort, die
Gestalttheorie und Psychoanalyse in Italien zu etablieren.
Anfangs folgte Musatti den Ideen seines Lehrers Benussi. zB. in
Analisi del concetlo di reafté empirica (1926) ™. ebenso in La
psicologia dalle forina (1920) *. Mit Forma e assimilazione
(1931)" wande er sich der Berliner Schule zu. Mit dem Begriff
der Assimilation versuchte er. Berlin und Benussi auf dem Feld
der Formwahmnehmung zu versihnen. Seine weiteren Arbeiten
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gia dagli anni venti si era parlato dei fenomeni cinetici.
Cesare L. Musatti (1897-1989) sviluppo ¢ diffuse in ltalia
la teoria della Gestalt e della psicoanalisi. Inizialmente
Musatti segui le orme del suo maestro Benusst, come
testimoniano Analisi del concetio di realta empirica
(1926) “ela psicologia delia forma (1920) * Con
Forma e assimilazione (1931) *', lo studioso si interessa-
va alla Scuola di Berlino e, attraverso il concetto di assi-
milazione, conciliava sul terreno della percezione della
forma la posizione di Benussi e quella dei beriinesi. In
altri lavori si concentrd sul problema della percezione del
colore, della luce e del movimento, assegnando un ruolo
al fenomeno dell'accomodamento percettivo, Fabio
Metelli (1907-1987) e Gaetano Kanizsa (1913-1993), tra
i suoi allievi pils noti, a loro volta contribuirono allo svilup-
po della Gestaltin Italia.

Dal 1943 al 1873, Fabio Metelli diresse !'lstituto di Psi-
cologia di Padova. Gli studi che condusse nella psicologia
della percezione sono ancora oggi fondamentali.

It suo saggio pil noto sulla matematizzazione delle leggi
sulla percezione della trasparenza, pubblicato nel 1974
con il titolo The Perception of Transparency (La percezio-
ne della rasparenza) sulla rivista Scientific Americann ”,
procurd a Metelli fama e riconosciment] internazionali.

A Fabio Metalli va il merito di aver richiamato I'attenzione
su un fenomeno basilare che veniva dato per scontato.
Se, per esempio, si fa ruotare un disco nero, non si per-
cepisce alcun movimento, sebbene in realta si muova
ogni punto della sua superficie. Se, invece, facciamo ruo-
tare un quadrato, si vede ruotare tutta la superficie, com-
presa qualsiasi area circolare che di per sé apparirebbe
in stato di quiete. Questo significa che la percezione dello
stato di quiete o di moto di un punto in movimento dipende
dalla situazione percettiva pill semplice legata alla forma
complessiva dell'oggetto: nel caso di un quadrato si avra
I'impressione di un moto circolare, nel caso di un disco si
avra invece 'impressione di un'assenza di movimento ®
Sempre riguardo le figure chiuse che tendono a preser-
vare la propria integrita, per cui, anche se siano tagliate
o deformate si ricompongono in unita coerenti, non &
corretto concludere che esse siano percepite sempre
come masse compatte e indivise.

Naturalmente un disco nero appare comie un insieme
coerente & non come due meté, per cui possiamo affer-
mare che, nel caso del disco, un'unita indivisa rappre-
senti la forma percettiva pit elementare. Ma che dire della
figura 57 Sebbene si tratti di una superficie continua, & dif-
ficile che 'osservatore la percepisca cosl. Inizialmente
questa figura appare sgradevole € in movimento, come
se non avesse raggiunto 1a sua forma definitiva, ma non
appena la si percepisce come la combinazione tra un
rettangolo e un triangolo, ecco che appare in stato di
quiete, gradevole e compiuta: ha assunto la pil semplice
configurazione possibile ¢ vi & ora armonia tra stimolo e

konzentrierten sich auf Probleme der Wahmehmung von
Farbe, Licht, Bewegung, wobei die perzeptuelle Anpassung eine
Rolle spielte. Zu seinen bekanntesten Schiilern gehdrten Fabio
Metelli (1907-1987) und Gaetano Kanizsa (1913-1993), die
ihrerseits maRgeblich zum Aufstieg der Gestaltpsychologie in
Ttalien beitrugen.

Fabio Metelli war von 1943 bis 1973 Direktor des Psychologi-
schen Instituts der Universitilt Padua. Seine wissenschaftlichen
Arbeiten auf dem Gebiet der Wahrnehmungspsychologie gehs-
ren noch heute zu den Standardwerken in diesem Forschungs-
feld. Sein bekanntester Beitrag ist der zur Mathematisierung der
Gesetze der Transparenzwahrnehmung, Er erschien 1974 unter
dem Titel The Perception of Transparency in der Zeitschrift
“Scientific American” * und brachte Metelli tiber Italien hinaus
Resonanz und Aneckennung auf internationaler Ebene.

Unter anderem hat Fabio Metelli einen besonders eleganten Hin-
weis auf ein grundlegendes Phanomen beigetragen, das nur zu
gerne fiir selbstverstindlich gehalten wird. Wenn man beispiels-
weise eine schwarze Scheibe um ihren Mittelpunkt kreisen Isst,
st keine Bewegung wahrzunehmen, obwoll sich tatséichlich
jeder Fleck auf der gesamten Oberfléiche bewegt. Lisst man
jedoch ein schwarzes Quadrat um seinen Mittelpunkt kreisen,
sieht man, dass sich die gesamte Oberflziche dreht, einschlie§-
lich jeder beliebigen kreisrunden Fldche, die fiir sich allein kei-
nerlei Bewegung zeigen wiitde. Ob ein Punkt, der sich bewegt,
in Bewegung oder in Ruhestellung gesehen wird, hdngt von der
einfachsten Wahmehmungssituation ab, die dem Gesamtmu-
ster zur Verfiigung steht: Fiir das Quadrat ist es die Kreisbewe-
gung, fiir die Scheibe ist es die Ruhestellung ®

Auch wenn geschlossene Figuren sich an ihre Unversehrtheit
Klammern und sich, wenn sie verstiimmelt oder verzerrt wer-
den, wieder ergiinzen, sollten wir nicht davon ausgehen, dass
solche Figuren immer als ungeteilte, feste Massen wahrgenom-
‘men werden. Natiirlich wird eine schwarze Scheibe als etwas
Geschlossenes gesehen und nicht etwa als zwei Halften. Das
Kommt daher, dass eine ungeteilte Einheit bei der Scheibe die
einfachste Wahmehmungsform ist. Was ist aber mit der Figur
in Abb. 5? Obwoh! sie auf dem Papier eine zusammenhingende
Fldche ist, ist es fiir den Betrachter duRerst schwierig, sie so zu
sehen. Auf den ersten Blick mag die Figur unangenehm und
unruhig aussehen, so als habe sie ihire endgfiltige Form noch
nicht erhalten. Sobald sie einem ais eine Kombination aus
Rechteck und Dreieck erscheint, ist sie in Ruhe und sieht ange-
nehm und endgiiltig aus. Sie hat die einfachste Struktur ange-
nommen, die moglich war und sich mit dem gegebenen Reiz
vereinbaren lie8.

Die Gestalt ist nicht der einzige Faktor, der die Unterteilung
bestimmt. Gleichheiten und Unterschiede in Helligkeit und
Farbe kiinnen eine noch groRere Rolle spielen, oder auch
Unterschiede zwischen Bewegung und Ruhestellung. Ein Bei-
spiel, bei dem es um die Bewegungswahrnehmung geht, findet
sich unter Metellis Experimenten. Abb. 6 wird spontan als eine
Zusammenstellung eines weifen Balkens und einer vollstandi-
gen oder unvollstindigen Scheibe oder eines Kreises wahrge-

immagine. La forma non & I'unico fattore che determina
1a frammentazione di un oggetto percettivo. Un ruolo
ancora pill importante possono averlo analogie e diffe-
renze di luminosita e di colore, o anche diversita tra moto
¢ stato di quiete. Tra glf esperimenti di Metelli ve ne & uno
relativo alla percezione de! movimento. La figura 6 &
spontaneamente percepita come I'accostamento tra una
barra bianca e un disco o un cerchio completo o incom-
pleto. Se si fa ruotare lentamente tutta la figura, la divi-
sione tra i due elementi & ancor pill evidente. Se, invece,
il disco nero rimane fermo mentre la barra bianca gii
ruota intorno, si visualizzano diverse porzioni del disco in
stato di quiete.

Gaetano Kanizsa, triestino di origini ungheresi, orientd le
sue ricerche sui contorni soggettivi e illusori, ciog sui
margini e le linee di contorno apparenti che, pur non esi-
stendo, sono visivamente percepite. F. Schumann fu il
primo a parlare, intomo al 1900, dell'esistenza di linee di
contorno apparenti, pubblicando il primo modelio di con-
torno soggetiivo apparente * Per spiegare il concetto,
Kanisza formuld ['ipotesi del completamento, secondo la
quale la vista tenderebbe a completare forme incompiute
¢ figure aperte presenti nel campo visivo. Nella sszione
finale def suo celebre articolo Subjective Contours del
1976  citava un altro esempio di percezione dei contor-
ni in caso di livelli carenti di luminosita, rinviando di fatto
al cosiddetto Random-dot-Stereogramme ideato da Béla
Julesz nel 1960 , ossia uno stereogramma formato da
punti disseminat casualmente .

Net 1947, Kanizsa divenne assistente all'universita di Firenze.
Successivamente fu assistente di Musatti a Milano. In quegli
anni la sua attivita scientifica si era gia rivolta allo studio della
percezione visiva e i orientd sempre pilt verso la teoria della
Gestalt

Nel 1953-1954 ottenne la cattedra di Psicologia all'uni-
versita di Trieste, dove fondo I'lstituto di Psicologia. Negli
anni cinguanta pubblicd i suoi celebri lavori sui “contorni
soggettivi”, le manifestazioni del colore, € la trasparenza.
Due furono gli ambiti di ricerca di Kanizsa. Il primo riguar-
dava le modificazioni cromatiche causate da diversi fatto-
i legati alla forma, | nessi tra e parti, le caratteristiche
delle sfumature dei contorni come pure I'adattamento del
colore rispetto ai contrasti cromatici. Il secondo ambito,
Cui Kanizsa dovette fama internazionale, riguardava i
“contorni quasi percepibili” come 1i defint (o stesso
Kanizsa) ®oke “figure anomale” o i “contorni senza gra-
dienti”, come preferi chiamarli a partire dalla fine degli
anni settanta. 11 suo celebre triangolo venne presentato
per la prima volta in occasione della X Conferenza degli
psicologi italiani tenutasi a Chianciano nell'ottobre del
1954. Al 1976 risale il gia citato articolo sulle superfici
anomale pubblicato sulla rivista “Scientific American”,
che gii valse riconoscimenti sul piano intemnazionale.
Paolo Bozzi & Giovanni Vicario, allievi di Kanizsa, riabilitaro-

nommen. Lésst man nun die ganze Figur langsam um den
Mittelpunkt der Scheibe kreisen, wird die Unterteilung noch
drastischer. Die schwarze Scheibe ergreift die Moglichkeit,
unbewegt zu bleiben, wihrend sich der weiffe Balken um sie
herum bewegt und so verschiedene Abschnitte der bewegungs-
losen Scheibe aufdeckt.

Gaetano Kanizsa, Triestiner ungarischer Herkunft, hat die sub-
jektiven, d. h. illusorischen Konturen, jene Scheinkanten,
Scheingrenzen und -konturen, die in Wicklichkeit nicht existie-
ren, aber von unserem Sehsinn wahrgenommen werden, wissen-
schaftlich weiter behandelt. E Schumann hat die Existenz von
illusorischen Konturen erstmals um 1900 festgestellt ¥ (Abbil-
dung) Er publizierte das erste Muster einer subjektiven Schein-
Kontur. [Abb.7 — 20 hier in diesem Textabschnitt, in dem es um
Kanizsa gelt, frei platzieren] Kanizsa hat zur Erkldrung die
Hypothese der Vervollstindigung aufgestellt, d. b. die Neigung
des Sehsinns, unvollstindige Elemente und offene Figuren im
Gesichtsfeld zu vervollstindigen. In seinem berithmten Artikel
Subjective Conlowrs von 1976 ¥ yerweist er am Ende auf ein
weiteres Beispiel fiir die Wahmehmung von Konturen bei fehlen-
den Helligkeitsstufen, némlich auf die 1960 von Béla Julesz ¥
geschaffenen Punkt-Streumuster, so genannte Random-dot-Ste-
reogramme (durch Zufallspunkte generierte Stereograrme) i
1947 bekam Kanizsa eine Stelle als Assistent an der Universitit
Florenz. Dann folgte er Musatti als Assistent nach Mailand. Zu
dieser Zeit galt Kanizsas wissenschaftliches Interesse bereits ganz
dern Studium der visuellen Wahmehmung und seine theoreti-
schen Ansatze gingen immer mehr in Richtung Gestalttheorie.
1953/54 bekam er den Lehrstuh! fiir Psychologie an der Univer-
sitdt Triest und griindete das Institut fiir Psychologie.In den
1950er Jahren publizierte er seine bertilhmten Arbeiten zu “sub-
jektiven Konturen™, Erscheinungsweisen der Farbe, Transparenz.
Kanizsas wissenschaftliches Interesse konzentrierte sich vor allem
anf zwei eng beieinander liegende Themenbereiche: zum einen
die Modifikation der Exscheinungsformen von Farbe, verursacht
durch verschiedene Gestaltfaktoren, die Zusammenhnge zwi-
schen den Teilen, die Charakteristika von Konturnuancen sowie
die Farbangleichung gegeniiber dem Farbkontrast. Der zweite
Bereich, dem er seinen internationalen Ruf zu verdanken hatte,
umfasste die “quasi-perceptiven”, “fast-wahmehmbaren Kontu-
ren” (wie Kanizsa sie bezeichnete) * oder “anornale Fi guren”
oder “Konturen ohne Gradienten” (wie er sie von den spiiten
1970er Jahren an bevorzugt nannte).

Das bertihmte Dreieck wurde zum ersten Mal be der 10, Konferenz
der italienischen Psychologen in Chianciano (Okt. 1954) présen-
tiert. 1976 schrieb Kanizsa den bereits erwdlinten Artikel tber
anomale Flfichen im “Scientific American”, der internationale
Anerkennung fand. Paolo Bozzi und Giovanni Vicario, Schiler von
Kanizsa, haben Benussi in ihren Abeiten rehabilitiert, indem sie in
Kanizsas Unterscheidung von Sehen und Denken ein Echo der
Zwvei-Stufen-Theorie Meinongs sahen. Bozzi redefinierte daher die
Gestaltpsychologie als “fenomenclogia sperimentale” (198%) *




gia dagli anni venti si era parlato dei fenomeni cinetici.
Cesare L. Musatti (1897-1989) sviluppd e diffuse in ltalia
la teoria della Gestalt e della psicoanalisi. Inizialmente
Musatti segui le orme de! suo maestro Benussi, come
testimoniano Analisi del concetto di realta empirica
(1926) e La psicologia della forma (1920) *' Con
Forma ¢ assimilazione (1931) ", lo studioso si interessa-
"va alla Scuola di Berlino e, attraversa il concetto di assi-
milazione, conciliava sul terreno della percezione della
forma la posizione di Benussi e quella dei berlinesi. In
altri lavori si concentrd sul problema della percezione del
colore, delia luce e del movimento, assegnando un ruclo
al fenomeno dell'accomodamento percettivo. Fabio
Metelli (1907-1987) e Gaetano Kanizsa (1913-1993), tra
i suoi allievi pilt noti, & loro volta contribuirono allo svilup-
po della Gestalt in Italia.
Dal 1943 al 1973, Fabio Metelli diresse ['lstituto di Psi-
cologia di Padova. Gli studi che condusse nella psicologia
della percezione sono ancara oggi fondamentali.
1l suo saggio pit nato sulla matematizzazione delle leggi
sulla percezione della trasparenza, pubblicato nel 1974
con il titolo The Perception of Transparency (La percezio-
ne della trasparenza) sulla rivista Scientific Americann 32.
procur a Metelli fama ¢ riconoscimenti internazionali.
A Fabio Metalli va il merito di aver richiamato ['attenzione
su un fenomeno basilare che veniva dato per scontato.
Se, per esempio, si fa ruotare un disco nero, non si per-
cepisce alcun movimento, sebbene in realta si muova
ogni punto della sua superficie. Se, invece, facciamo ruo-
tare un quadrato, si vede ruotare tutta la superficie, com-
presa qualsiasi area circolare che di per sé apparirebbe
in stato di quiete. Questo significa che la percezione dello
stato di quiete o di moto di un punto in movimento dipende
dalla situazione percettiva pilt semplice legata alla forma
complessiva dell'oggetto: net caso di un quadrato si avra
I'impressione di un mote circolare, nel caso di un disco si
avra invece !'impressione di un'assenza di movimento ®.
Sempre riguardo le figure chiuse che tendono a preser-
vare a propria integrita, per cui, anche se siano tagliate
0 deformate si ricompongono in unita coerenti, non &
corretto concludere che esse siano percepite sempre
come masse compatte e indivise.
Naturalmente un disco nero appare come un insieme
coerente e non come due meta, per cui possiamo affer-
mare che, nel caso del disco, un'unitd indivisa rappre-
senti la forma percettiva pil elementare. Ma che dire della
figura 57 Sebbene si tratti di una superficie continua, & dif-
ficile che I'osservatore fa percepisca cosi. Inizialmente
questa figura appare sgradevole e in movimento, come
$2 non avesse raggiunto la sua forma definitiva, ma non
appena 1a si percepisce come la combinazione tra un
rettangolo e un triangolo, ecco che appare in stato di
quiete, gradevole e compiuta: ha assunto fa pill semplice
configurazione possibile e vi & ora armonia tra stimolo e

konzentrierten sich auf Probleme der Wahmehmung von

Farbe, Licht, Bewegung, wobei die perzeptuelle Anpassung eine
Rolle spielte. Zu seinen bekanntesten Schitlern gehdrten Fabio
Metelli (1907-1987) und Gaetano Kanizsa (1913-1993), die
ihrerseits maBgeblich zum Aufstieg der Gestaltpsychologie in
Ttalien beitrugen.

Fabio Metelli war von 1943 bis 1973 Direktor des Psychologi-
schen Instituts der Universitdit Padua. Seine wissenschaftlichen
Arbeiten guf dem Gebiet der Wahmehmungspsychologie geht-
ren noch heute zu den Standardwerken in diesem Forschungs-
feld. Sein bekanntester Beitrag ist der zur Mathematisierung der
Gesetze der Transparenzwahrnehmung, Er erschien 1974 unter
dem TTitel he Perception of Transparency in der Zeitschrift
“Seientific American”  und brachte Metelli iber Italien hinaus
Resonanz und Anerkennung auf internationaler Ebene.

Unter anderem hat Fabio Metelli einen besonders eleganten Hin-
weis auf ein grundlegendes Phiinomen beigetragen, das nur zu
gerne fiir selbstverstiindlich gehalten wird. Wenn man beispiels-
weise eine schwarze Scheibe um ihren Mittelpunkt kreisen lésst,
ist keine Bewegung wahrzunehmen, obwohlsich tatsachlich
jeder Fleck auf der gesamten Oberfliche bewegt. Lasst man
jedoch ein schwarzes Quadrat um seinen Mittelpunkt kreisen,
sieht man, dass sich die gesamte Oberfldche dreht, einschlieR-
lich jeder beliebigen kreisrunden Fldche, die fiir sich allein kei-
nerlei Bewegung zeigen wiirde. Ob ein Punkt, der sich bewegt,
in Bewegung oder in Ruhestellung gesehen wird, hangt von der
einfachsten Wahmehmungssituation ab, die dem Gesamtmu-
ster zur Verfligung steht: Fiir das Quadrat ist es die Kreisbewe-
gung, fiir die Scheibe ist es die Ruhestellung ¥,

Auch wenn geschlossene Figuren sich an ihre Unversehrtheit
klammern und sich. wenn sie verstiimmelt oder verzerrt wer-
den, wieder ergiinzen, sollten wir nicht davon ausgehen, dass
solche Figuren jmmer als ungeteilte, feste Massen wahrgenom-
men werden. Natfirlich wird eine schwarze Scheibe als etwas
Geschlossenes gesehen und nicht etwa als zwei Halften. Das
kommt daher, dass eine ungeteilte Einheit bei der Scheibe die
einfuchste Wahmehmungsform ist. Was ist aber mit der Figur
in Abb. 57 Obwohl sie auf dem Papier eine zusammenhiingende
Fliche ist, ist es fiir den Betrachter duerst schwierig, sie so zu
sehen. Auf den ersten Blick mag die Figur unangenehm und
unruhig aussehen, so als habe sie ihre endgiltige Form noch
nicht erhalten. Sobald sie einem als eine Kombination aus
Rechteck und Dreieck erscheint, ist sie in Ruhe und siehit ange-
nehm und endg@ltig aus. Sie hat die einfachste Struktur ange-
nommen, die mdglich war und sich mit dem gegebenen Reiz
vereinbaren lief.

Die Gestalt ist nicht der einzige Faktor. der die Unterteilung
bestimmt. Gleichheiten und Unterschiede in Helligheit und
Farbe konnen eine noch grfere Rolle spielen. oder auch
Unterschiede zwischen Bewegung und Ruhestellung, Ein Bei-
spiel. bei dem es um die Bewegungswahmehmung geht. findet
sich unter Metellis Experimenten. Abb. 6 wird spontan als eine
Zusarnmenstellung eines weiffen Balkens und einer vollstindi-
gen oder unvollstindigen Scheibe oder eines Kreises wahrge-

immagine. La forma non & I'unico fattore che determina
|a frammentazione di un oggetto percettivo. Un ruclo
ancora pill importante possono averlo analogie e diffe-
renze di luminosita e di colore, o anche diversita tra moto
¢ stato di quiete. Tra gli esperimenti di Metelli ve ne & uno
relativo alla percezione del movimento. La figura 6 &
spontaneamente percepita come I'accostamento tra una
barra bianca € un disco o un cerchio completo o incom-
pleto. Se si fa ruotare lentamente tutta la figura, la divi-
sione tra i due elementi & ancor il evidente. Se, invece,
il disco nero rimane fermo mentre la barra bianca gli
ructa intorno, si visualizzane diverse porzioni del disco in
stato di quiete.

Gaetano Kanizsa, triestino di origini ungheresi, orientd le
sue ricerche sui contorni soggettivi e iusori, ciog sui
margini ¢ le linee di contorno apparenti che, pur non esi-
stendo, sono visivamente percepite. F. Schumann fu il
primo a parlare, intorno al 1900, dell'esistenza di linee di
contorne apparenti, pubblicando il primo modello di con-
torno soggettivo apparente * Per spiegare il coneetto,
Kanisza formuld 'ipotesi del completamento, secondo la
quale la vista tenderebbe a completare forme incompiute
e figure aperte presenti nel campo visivo. Nella sezione
finale de! suo celebre articolo Subjective Contours del
1976 * citava un altro esempio di percezione dei contor-
ni in caso di fivelli carenti di luminosit, rinviando di fatto
al cosiddetto Random-dot-Stereogramme ideato da Béla
Julesz nel 1960 *, ossia uno stereogramma formato da
punti disseminati casualmente *.

Nel 1947, Kanizsa divenne assistente all universita di Firenze.
Successivamente fu assistente di Musatti a Milano. In quegli
anni la sua attivita scientifica si era gia rivolta allo studio della
percezione visiva e §i orfentd sempre pill verso fa teoria della
Gestalt.

Nel 1953-1954 oftenne la cattedra di Psicologia all'uni-
versita di Trieste, dove fondd I'lstituto di Psicologia. Negli
anni cinquanta pubblicd i suoi celebri lavori sui “contorni
soggettivi", le manifestazioni del colore, e la trasparenza.
Due furono gli ambiti di ricerca di Kanizsa. I primo riguar-
dava le modificazioni cromatiche causate da diversi fatto-
ri legati alla forma, i nessi tra le parti, le caratteristiche
delle sfumature dei contomi come pure I'adattamento del
colore rispetto ai contrasti cromatici. Il secondo ambito,
cui Kanizsa dovette fama internazionale, riguardava i
“contorni quasi percepibili” (come Ii defini lo stesso
Kanizsa) “ole “figure anomale” o | “contorni senza gra-
dienti”, come preferi chiamarli a partire dalla fine degli
anni settanta. Il suo celebre triangolo venne presentato
per la prima volta in occasione della X Conferenza degli
psicologi ftaliani tenutasi  Chianciano nel'otiobre del
1954, Al 1976 risale il gia citato articolo sulle superfici
anomale pubblicato sulia rivista “Scientific American”,
che gli valsg riconoscimenti sul piano internazionale.
Paclo Bozzi & Giovanni Vicario, allievi di Kanizsa, riabilitaro-

nommen. Lésst man nun die ganze Figur langsam um den
Mittefpunkt der Scheibe kreisen, wird die Unterteilung noch
drastischer. Die schwarze Scheibe ergreift die Moglichkeit,
unbewegt zu bleiben, wihrend sich der weie Batken um sie
herum bewegt und so verschiedene Abschnitte der bewegungs-
losen Scheibe aufdeckt.

Gaetano Kanizsa, Triestiner ungarischer Herkunft, hat die sub-
jektiven, d. h. illusorischen Konturen, jene Scheinkanten,
Scheingrenzen und -konturen, die in Wirklichkeit nicht existie-
ren, aber von unserem Sehsinn wahrgenommen werden, wissen-
schaftlich weiter behandelt. F. Schumann hat die Existenz von
illusorischen Konturen erstmals um 1900 festgestellt ¥ (Abbil-
dung) Er publizierte das erste Muster einer subjektiven Schein-
Kontur. [Abb.7 — 20 hier in diesem Textabschnitt, in dem es um
Kanizsa gelt, frei platzieren] Kanizsa hat zur Erkldirung die
Hypothese der Vervollstindigung aufgestellt, d. h. die Neigung
des Sehsinns, unvollstindige Elemente und offene Figuren im
Gesichtsfeld zu vervollstiindigen. In seinem beriihmten Artikel
Subjective Contotrs yon 1976 * erweist er am Ende auf ein
weiteres Beispiel fiir die Walimehmung von Konturen bei fellen-
den Helligkeitsstufen, ndmlich auf die 1960 von Béla Julesz *
geschaffenen Punkt-Streumustes, so genannte Random-dlot-Ste-
reogramme (durch Zufallspunkte generierte Stereogramme) i
1947 bekam Kanizsa eine Stelle als Assistent an der Universitit
Florenz. Dann folgte er Musatti als Assistent nach Mailand. Zu
dieser Zeit galt Kanizsas wissenschaftliches Interesse bereits ganz
dem Studium der visuellen Wahmehmung und seine theoreti-
schen Ansiitze gingen immer mehr in Richtung Gestalttheorie.
1953/54 bekam er den Lelrstuhl fiir Psychologie an der Univer-
sitiit Triest und griindete das Institut fiir Psychologie.In den
1950er Jahren publizierte er seine beriihmten Arbeiten zu “sub-
jektiven Konturen™, Erscheinungsweisen der Farbe, Transparenz.
Kanizsas wissenschaftliches Interesse konzentrierte sich vor allem
auf zwei eng beieinander liegende Themenbereiche: zum einen
die Modifikation der Erscheinungsformen von Farbe, verursacht
durch verschiedene Gestaltfaktoren, die Zusammenhiinge zwi-
schen den Teilen, die Charakteristika von Konturnuancen sowie
die Farbangleichung gegeniiber dem Farbkontrast. Der zweite
Bereich, dem er seinen intemationalen Ruf zu verdanken hatte,
umfasste die “quasi-perceptiven”, “fast-wahrehmbaren Kontu-
ren” (wie Kanizsa sie bezeichnete) * oder “anomale Figuren”
oder “Konturen ohne Gradienten™ (wie er sie von den spiiten
1970er Jahren an bevorzugt nannte).

Das beriihmte Dreieck wurde zum ersten Mal bei der 10. Konferenz
der italienischen Psychologen in Chianciano (Okt. 1954) préisen-
tiert. 1976 schrieb Kanizsa den bereits erwilnten Artike! tiber
anomale Flichen im “Scientific American”, der internationale
Anerkennung fand. Paolo Bozzi und Giovanni Vicario, Schiiler von
Kanizsa. haben Benussi in ihren Arbeiten rehabilitiert. indem sie in
Kanizsas Unterscheidung von Sehen und Denken ein Echo der
Zwei-Stufen-Theorie Meinongs sahen. Bozzi redefinierte daber die
Gestaltpsychologie als “fenomenologia sperimentale” (1989) )

36) 8. Juless, Binucular depth percepidion of compurter-gewera.
leed pattterns, in “The Gell Technicad Jourad™, 39, 1960: Binocdar
depth perception without familiarity enee”, 145,
1904: Foatclatians of Cyclopean Vercepion, Clicayo 1971,

300 8 Julese, o perceplion of compuders
leel puatterns, v “The lell Technicd Jo 1960 Minocu-
lar it pereepiion without familiriy o, 145,
1904: Frutalations o Gyclopesn Pereeption, Chicag 1971,

37) Ossenvati con lo stereoscopio | Random-dot-Sterea-
gramme {Stereogrammi a punti casuali) di B. Julesz {1928+
2003) mostrano forme e contarni tridimensicnali, In allr] ter-
‘mini, gii RDS stimalano una percezione delia profandita Alu-
soria che procuce immagini tridimensionali che, a ocehio
nudo, rimangano celale ne! campo di punti, Questi slereo-
grammi, infalli, se visli a occhio nudo appaiono come un
insieme di punti disiribulti casualmente e privi di contorni
forme tridimensionali che, invece, grazie allo stereoscopio,
diventano visibili, Gia V. Benussi, nel 1912, aveva fatto riferi-
mento a questo effetto stereocinetico, af collegamento ira
maovimento e percezione delfa prolondita. Successivamente,
nel 1972, S. Coren formuld ['potesi che it meccanismo per-
cettive che genera contorni e forme soggettive fosse lo stes-
30 che rende possibile fa percezione tridimensionale della
profondita (S. Coren, Sutyective contours and Apparent
Depth, in “Psych. Review™, 79, 1972, pp. 359-367). | favori
di Béla Julesz sulla percezione visiva dello spazio si rifaceva-
no alle icerche di C. Wheatstone (C. Wheatstone, Contributi-
ons to the Physiology of Vision. 1.: On Some Remarkable, and
Hitherto Unobserved Phenamena of Binocular Visian, in “Phi-
losophical Transactions®, Royal Soc. of Londan, 1838), D.
Brewster (The Stereoscape. Its History. Theory and Conslrug-
tion, London 1856) e B. Kompaneysky che, nel 1939, aveva
pubblicato due campi di punti distribuiti casualmente digtro
cui si celava il volto di Venere (B.N. Kempaneysky, Depth
Sensations. Analysis of the Theory of Simulation by non
Exactly Corresponding Points, in “Bulletin of Ophtalmology”,
(URSS), 14, 1938, pp. 90-105 [in russo]).

57 B.Juless’ (1928-2003) Randonr-dol-Sterengrammme wigen
unter ginens Stercoskop 3-dimensionale Formen und Konturen. Die
i ine lfusioniie
dimensionale Bilder hervorbringt, die in eirem Punkifeld versteckt
sind, Dicse Stereopramme aus zufallsvertilion Punkien baben
keine Konturen, wenn mansie it elnem Auge betrachlet. zber
unter ¢inen Stereoskap wenlen 3-dimensionale Formen und Kon-
turensichthar Schon Y, Benussi but 1912 zuf diesen stercokinutt-
schers Eekt hingewiesen, die Verbindungzwischen esegung und
‘Ticlenwahmchitng, S. Coren hat spiiter, 1972, die | ivpothese aul-
gestellt, s der Waltmehmungsmechanisoms, der subjektie fion-
turen und Formen hervorbringt, der gleiche ist, derdie 3-dimensio-
natle Tiefenwah -

die3

ermilicht, (. Coren, Subje

. 9723.3
367.0 e Abeiten von . Julesz fiber rimliches Scheng
‘murfick aul €. Whesstone (. Wheststone, Contributions to the
Physiodogr of Visinne, 1; Qn Soue Remarbable. aid Hitherlo
Uinobserved Phenomena of Binocudar Vison, in **Philosophieal
Transactions”, Royal Soc. of Lonon, [83%: 1. Brewster The Seres-
scope. les History. Theary astel Constriction, London 1556) und
B Kompineyshy, der 1930 7vel Felder auallserteifier Punkse
ubliziete (B.N. Kompaneysky. Dcpth sensations. Anadysés o the
Iheory o dort by o exacly js. in
“Bulletin of Ophtalmology”, (USSR). 14, 1959, 5. 904105 tin Rus-
siscly). in denen Gesichter der Venus versteckt sind.

38) In Organization in Vision (1979), Kanizsa riportava la
varieta di termini con cui gli studiosi avevaro definito il leno-
meno: . Schumann aveva pariato ¢ “contorn! soggetiivi o
illusori™; R. L. Gregory di “contorni cognitivi™,

38) I Orgasiztion in Vision {1979 schrebt Kanizsa ther die
verschivdenen Namén. “Subjeltive” oder “ilfusorische Kontunn ™
nnnte sie . Schumann. K. 1. Gregon nannte sie “hognithe Kon-
turen”,

39) P Bozzi, Fencmenoiogia spenmentale, || Wulino, Bolo-
gna 1889.

391 P Boz. Fenomenalgia sperineatade. 1 Malino, Bologna,
1959,
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Fig. 1

V. Benussi, 1912

Trasparenza apparente nef fenomeno stereacinetico: incallando o disegnando i setiorl
circolari a tre colorl su un foglia di cartone e imprimenco a questo una lentz rotazio-

ne, si percepiscono cerchi di un solo colore — come sezioni di un cflindro = I'uno die-

tro Faltro.

Fig.2
C.L. Musatti, 1924
Cerehl che, ruotando, producono effett stereacinetici.

Fig.3
Asinisira V. Benuss, 1912, l centro C.L. Musatti, 1924, a destra M. Duchamp,
1925/26, disco ottico dal film Angmic Cinéma.

Fig.4

Disegni da Musatti e Renvall, che (in rotazione continua intorno alia finga prospettica
come asse) generana corpi apparenti di forme diverse: una bolte, un bicekiere, una
clessidra, due piatt, vale a dire esclusivamente corpi rotanti,

In: W. Metzler, Gesetze des Sehens, Kramer-Verlag, Frankfurt/Main, 1975, p. 485.

Fig.6

Fig.7
Disegni di Kanizsa,

Fig.8

Descrizione fenomenica: un triangolo bianco dai contomi senza gradient su tre cerchi
neri e su un triangolo bianca con It margine nera.

In: &. Kanizsa, Organization in Visian, cap, 12: Anomaious contours and surfaces,

p. 193,

Fig.9

Due triangoll soggettivi ~ quello  sinlstra pli chiaro del fondo, quello a destra pii:
scuro def fondo: sembrano avere contorni, ma questi, a una pi attenta osservazione,
spariscone. [ contorni sono soggettivi e iflusort in senso fisico. La supeicie delimitata
dai contarni soggettivi sembra pilt intensa del fondo anche se i colare della superficie
interna ed esterna & [o stesso.

Fg.10

Una maggiore luminosita delle superfici soggettive non & determinata dal contrasto.
Se il contresto fosse una candizions primaria del'effetto, i cerchi delimitati dal nero
apparirebuero gl chiari dei cerchi saggettivi (a sinistre). Lz ricuzione della percentua-
Ie df nero non ha aicuna influenza sulleffetto (2 destra).

re Durchsichiighedt bedt sereokinetischen Phiincimen. Kiebt oder zeichnet man die
Rreis-Stficke dreifarbi auf el Kartenblatt und versetz! dicses in langsame Undrehiung, so sieht
man Jevells einfarhige Rrelse - wi fichen einer Walze — i liegen.

Abb, 2
C.L Musati, 1924
eise, die bel Rotation stereokinetische Efekle crzugen,

Abb. 3
Links V: Benussi, 1912, Mitte C.L. Musat, 1924, rechis M. Duchamp, 1925/26, aptische Scheibe
aus dem Film Ancnmic Cireme,

Abb. 4
Zeichnungen nach Musatti und Renwll, dfe (e Tortgesetzier Drelrug um die Bicklinie ols
Achse) verschieden gef inkGeper engebens ein Fass, cin Welngls, f nein

Beckenpa,d . awsclleSlich Drebkimer
X, Metlez Gesetze dles Sehens SrmmerVerag, FrankfuryMain, 1975, 5, 485,

Abb. 5

Abb. 6

Abb. 7
Kanizsa Drefeck.

Abb. 8
Phenomenal description: = while triangle having margins without gradients on three black
disks znd on  white triangle with 2 black hordes,

Kantrsa, i in Vision, chapler 12: It

condoizrs and surfaces, §.

Abb. 9

wei subjektive Drefecke: s linke heller als der Untergrund, und das rechte, dunkler uls der

Untergeund, scheinen Knnturen 20 haben, aber wenn man die Koturen nélher betrachiet, ver-
Inwinden sie. Die Konturen si iy und illusorisch it physikalischen Sinn. Die von den

subjektiven Konturen begrenzte Fliche erscheint intensiver als der Untengrund, auch wenn die

Farbe der inneren und duBeren Flice identisch ist

Abb. 10

Eine verstirkte Helligheit subjekiver Flichen ist nicht durch Kontrast bedingt. Wenn Konteast
eine primiire Bedirgung der Wirkung wire, wiirden die schwarzumrandeten Kreise heller
enscheinen als dfe subjekaiven Kreise (links). Eine Reduzierung des Sehwarzantsils hat auf die
Wirkung keinen Einfluss (rechts).

Fg.1
‘Secondo I'ipotesi del recettore dei contorni, nella visione i contorni soggettivi vengono
prodotti da una attivazione parziale def recettori del contorni da parte dei segmenti
lineari cort stimolatl. Tuttavia i contomi soggettivi possono avere un orientamento
compigtamente diverso da quello def segmenti finear (2 sinistra). Inoltre i segmenti
linear! non sono necessari per la produzione i contorni soggettivi (a destra). Costituiti
da segmentl linearl, | contorni soggettivi curvi mostrang che Cifferenze i luminosita
dovute al contrasto flon sono necessarie per [a formazione di contorni soggetiivi.
Fg.12

Il quadrato “anomalo™ al centro & pil bianco del fondo.

In: G. Kanlzsa, Grganization in Vision, cap. 10: Structural factors in brightness
contrast, . 177.

Fig. 13

*Si vede quello che & impossitile concepire” (Musatti 1924)

In: . Kanizsa, Organization in Vision, cap. 1: Going beyond the information given,
p.22

Fig. 14
Condizion! tapologiche e figurali sono in conflitto: non si ha impressione di trasparen-

2.
In: G. Kanizse, Organization in Vision, cap. 9: On phenomenal transparency, p. 160.

Fig. 15

Condiziani topologiche e figurali si combinano per provocare un'impressione di tra-
sparenza.

n: G, Kanizsa, Organization in Vision, cap. 10: Structural factors in brightness
contrast, p.177.

Fig. 18
G. Kanizsa, Grammatica del Vigere, coperting, I Muino, Bologna, 1980.

Fig. 17
8. Kanizsa, Vedere ¢ Pensare, Il Mulino, Bologna, 1991.

Fig. 18

Contrasto di curvatura secondo Hafler

Lo stesso areo di cerchio sembra pil curvo tra Ie curve meno pronunciate, meno
CLv0 tra quelle pi pronunciate.

Fig.19
Musione i Hafler,
Se gl angol i trovano sulle due mets dela etta, questa deve apparire curve.

Fig, 20
V. Vasarely, Andromegs, 1955+58.

Abb. 11
Die f ipothese postulien, Konturen durch iefle Akt
rung von im Sehsinn durch kurze Lini im Reiz ezeugt werden,

Subjekie Konturen Kinnen feochelue Orienieung haben,die sichton de de Linjesegs
men unterscheidet (links). Aulc inie Hir die Erzeugimg

subjektiser Konturen nicht notwendig (rechts). Aus Li gebildete, gekelimmi

‘subjelative Konturen zeigen, dass Untersclede in der telligheit ufgrund des Kontrsts i die

Bildung subjektiver Konturen nicht erfardedich sind.

Abb. 12

“The contral “anomalous” square i whiter than the ground.

Tn: G. Kanizsa, in Vision, chapter

P

 faclors in

conlresl,

Abb. 13

“One sees what i impossible 1o conceive™ (Musatl, 1924)

. iz, Ognizaton i Vi, chaples 1 Goig epoue b information gien, .
»

Abb. 14

Topalogjeal asd figural conditions ave in conflet: there i no fmpression of trnsparency.
10 . Kanizs, Orgauization i ¥ision, chper 3: On pleomencl emspereney,

P. 160,

Abb. 15

Topological and figural conditions combine 1o cause an impression of transparency:

In: G. Ranizsn, Organization inn Vision, chapler 10: Structural factors in brighiness contrast,
PITL

Abb. 16
G. Kaniza, Grammatian de! Vedere, Umschlag, Il Mulino, Bologna, 1980.

Abb. 17
G. Kanizsa, Vedere ¢ Pensare, 1l Mulino, Bologna, 1991

Abb. 18

Kedmmungskontst nach Hefler

Derselle Kreishopen erscheint zwischen den Macheren By
Bogen schwiicher gekeilmmt.

Abb. 19

Haflershe Tauschong

Sitzen die Winkel auf beiden Hilfien der Geraden enlgegengesetz, so muss diese gekriimmi
erschelnen,

Abb. 20
. Vasarely, dndromeda, 1955-55.
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Fig. 1

V. Benussi, 1912

Tresparenza apparente nel fenomeno stereccingtico: incallando o disegnando i setteri
circolari a tre colorl s un foglio di cartone ¢ imprimendo a questo una lenta rotazio-
ne, si percepiscono cerchi di un solo colore ~ come seziani i un cilindro ~ 1'uno die-
o taltro.

Fig.2
CL. Musatti, 1924
Cerchi che, ruotando, producono effetti sleracinetici.

Fig.3
A sinistra V. Benussi, 1912, al centro C.L. Musatt], 1924, a destra M. Ouchamp,
1925/26, disco ottico dal fim Angmic Cinéma.

Fig.4

Disegni da Musatti e Renvall, che {in rotazione continua intomo afla linea prospettica
come asse) generana corpi apparenti di forme diverse: una botte, un bicchiere, una
clessidra, due piatt, vale 2 dire esclusivamente corpi ratanti,

In:W. Metzler, Geseize des Sehens, Kramer-Vertag, Frankfurt/Main, 1975, p, 485.

Fig.5

Fig.6

Fig.7
Disegni di Kanizsa.

Fig.8

Descrizione fenomenica: un triangolo bianco dai contomt senza gradient st tre cerchi
neri e su un triangolo bianco con il margine nero,

n: 6. Kanzsa, Organization n Vision, cap, 12: Anomalous Contours and Surfaces,

p.193.

Fig.9

Due triangoli soggettivi - qualio a sinistra pis chiaro el fondo, quello a destra piis
scuro del fondo: sembrano avers conlarni, ma questl, a una pil attenta osservazions,
spariscno. | cantornl sono soggettivi @ lusori in senso fisico. La superficie delimitata
dai contorni soggettivi sembra pir intensa def fondo anche se Il colore deliz superficie
interna ed estema ¢ o stesso.

Fig. 10

Una maggrore luminosita delte superfci soggstiive non e determinata dat contrasto.
Se il conirasto fosse una condiziane primaria dell effetto,  cerchi delimitat dal riero
appanrebbero pu chrark dei cerchi seggettivi (a simstra). La riduzione della percentua-
e di n1ero aon ha alcuna influsnza sull'effetio fa destray

Abb. 1

V. Benussi, 1912

Scheinbane Durchsichtigheit bem stereokinetischen Plidnomen, Klebt oder zzichnet man die ¥
Kreis-Stiicke dreifarbiy Kartenblatt und eses in lang so sicht g
man fewedls cinfarbige Kreise - wie Schnitti iner Walze - b i liegen.

Abb. 2

Gl Musatti, 1924
Krelse. die bei Rotation stereokinetische Efekte cravugen,

Abb. 3
Links . Benussl, 1912, Mitte C.L. Musat, 1924, reehis M. Luchamp, 1925726, optische Scheibe
aus deo Film Aucimtic Cineimer,

Abb. 4
Zeichnungen nach Musat und Rens:
Achse) ersehilen gelome Schei
Beckenpras dh 4
tn: W, Metaler, G

. die (bei fotgesetzter Drehung um die Blicklne als
rper engeben; ein Fass, efn Weinglas,eine Suadulbr ¢in
sschlieRlich DrehkGmpe
e des Sebons. KeamerNerlag, FrankdurMigin, 1975, 5, 485,

Abb. 5

Abb. 7
Kanizsa Drcieck.

Abb. §

Phenoraenal description: 2 white triangle having marging sithout gradicnts on tirce black

disks and on 2t white triangle with 2 black border
G by

i1 Vision, chiapler 12: I

and sinfaces. .

Abb, 9
Zavei subietive Drefecke: das linke heler als der Untergrund, und das reehte, dunkler als der
Untergrunnd, scheinen Konturen 20 haben, aber wenn man die Ronturen néiher betrachiet, ver-

hwinden sie. Die K iv und ifiusoriseh im physikalischen Sinn, Die son den
subjektiven Konturen begrenzte Fliiche erscheint intensiver als der Untergrund, auch wenn die
“arbe der innenen und #uberen Fliche identisch it

Abb. 10

Elne verstirkte Heligheit subjekiver Flichen st nicht durch Kontrast bedingt. Wenn Rontrast
eine prinvire Bedingung der Wirkung wire, wirden die schwarzumrandeten Sreise heller
erscheinen als die subjektiven Knsise flinks), Eine Reduzierung des Schwarzanteils hat auf die
Wirkuny heinen Einfluss treclis),

Fig. 11

S;ondn I'fpotesi del recettore del cantorni, nella visione i contomi soggettivi vengano
prodotti ca una ativazione pariale el recettori dei contomi da parte del segmenti
lineari corti stimolati, Tuttavia i contorri soggettivi possano avere un arientamento
completamente civerso da quello dei segmenti lingart (a sinistra). Inolire | segmenti
fineari non sono necessari per 1a produzione f contorni soggettivi (a destra). Costituiti
da segmenti lineari, | contorni saggettivi curvi mostrano che difterenze di luminosita
dovute at contrasta non sono necessarle per Ia formazions di contorni soggettivi,

Fig. 12

I quadrato “anomalo” al centro & pii bianco de! fondo.

In: G. Kanizsa, Organization in Vision, cap. 10: Structural faclors in brightness

Fig. 13

*Si vece quello che & impossibile concepire” (Musatti 1924)

In: G. Kanizsa, Organization in Vislon, cap. 1: Going beyond the information given,
p.22.

Fig.14
Condizioni topologiche e figurali sano in conffito: non si ha impressione i trasparen-

N
In: 6. Kanlzsa, Organization in Vision, cap. 9: On phenomenal transparency, p. 160,

Fig. 15

Condizient topolagiche e figurall i combinano per provocare un'impressiane df tra-
sparenza.

In: G. Kanizsa, Organization in Vision, cap. 10: Structural factors in brightness
contrast, p. 177,

Fig.16
6. Kanizsa, Grammatica def Vedere, copertina, | Mulino, Bologna, 1980.

Fig.17
6. Kanizsa, Yedere ¢ Pensare, I Mulino, Bologna, 1991

Fig.18
Contrasto di curvatura secondo Hofler,

Lo stesso arco di cerchio sembra it curvo tra le curve menp pronunclate, meno
Curvo tra quelle pils pronunciate,

Fig. 18
llusiong o Hfer.
Se gl angoli <1 trovano sulle due meta delia retta, questa deve apparire curva.

Fig.20
V. Vasarely, Andromegs, 1955-58.
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Abb. 11
bie K Iype postulien, dass subjektive Konturen durch eine pantielle Altivi
rung von Ke im Sehsinn durch & Redz ereugt wenden.

Subjektive: Konturen Kiinnen jedoch eine Orientierung, hahen, die sich von der der Linfenseg-
mente ollkonmen ustencheidet finks). Ausenlem sind Linfenscgmente i die Erzeugung
subjekliver Konturen nicht notwendiy (rechts), Aus Liniensegmmenten gebildete, pekriimmie
subjektive Konturen zeigen, doss Uniersclyiede jn der ligheit aufyrund des Kontrsstes fir die
itdunng subjekiver Sonturen nicht erforderlich sind,
Abb. 12
“The centenl “snomalous” square is whiter than the ground.

Reizsa, Organizadion in Vision, chapter 10: Sructired fuclors int brightitess contras,

Abb. 13

“Ontsees whia s Impossible to conceive” (Musatd, 19241

n: G, Kanizs, Orgamizalion in Vision, chapier s Guing bieyord dhe infarmtion given, p,
n

Abb. 14

Topological and igural candiions e in conflic: there is i impression o transparency.
In: G. Kantzsa, Organization in Vision, chagter 9: On, phenomenal transparency,

P. 160.

Abb. 15
Tpologicad and figural conditions combine to cause an impression of transparency.
n: 6. Kanizs, in Vision, chapler 10: Sructural faclors i brigh 2

Abb. 16
G. Kaniz, Granmatica def Vedlere, Umschlg, 1! Mulino, Bologna, 1980,

Abb, 17
G. Kanizsa, ledere e Persare, 1l Mulino, Bologra, 1991,

Abh. 18
Kelimmungskontenst nach Hiller
Derselhe Kreisbger it zvischen den flacheren i ischen den steilg

BBgen schnicher gekriimmt,

Abb. 19

Haflesche Tiuschung

itz die Winkel anf beiden e der Geraden entgegengesetzt, so muss diese gekriimmt
encheinen

Abb. 20
. Vosarely. dnudronteda. 1955-38.
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no con le loro ricerche Benussi e videro nella distinzione
fra vista e pensiero, operata da Kanizsa, un’eco della teo-
ria dei due livelii di Meinong. Bozzi ribattezzd pertanto fa
psica[ogia della Gestalt “fenomenoclogia sperimentale”
(1989)" .

IV. Il gruppo MID

Gia il nome tradisce il peculiare rapporto con la dimen-
sione del movimento caratteristico di questo gruppo che
ha raceolto, in tutta la sua ricchezza, I'eredita della psi-
cologia della Gestaft, nei termini in cui era stata elaborata
a Padova, Trieste, Milano. Le ricerche condotte in queste
scuole sul moto e le forme apparenti, sull'adattamento e fa
trasformazione dei colori e delle forme in rapporto a
oggetti & immagini in movimento, sui diversi gradi di tra-
sparenza e di luminosita che ne conseguono, & sui contor-
ni virtuali, determinarono, nel corso degli anni sessanta,
un‘esplosione di opere legate all'arte cinetica e a quella
oftica che hanno aperto la strada all’'spoca dell'arte pro-
grammata, dell'arte interattiva e dell'ambiente immersivo.
1l gruppo MID ha portato avant I ricerche condotte dal
GRAV (Groupe de Recherche d'Art Visuel) nel campo delie
arti visive ¢ le ha coniugate con le acquisizioni della psico-
logia della forma italiana.

Muovendosi nel solco della “fenomenclogia sperimentale”
di P. Bozzi, il MID ha ripreso le sperimentazioni sul colore
e sul movimento avviate nell'ambito della teoria della
Gestalt della scuola italiana e ha prodotto, durante gli
anni sessanta, film che, a meta strada tra la pittura color
field, a pittura monocroma, la pittura luminosa e | film
strutturalisti, hanno riscritto la storia dell'arte e della
cinematografia. Sempre al MID si deve quella “fenome-
nologia della percezione visiva” (M. Massironi) che, grazie
al principi costitutivi della programmazione computerizza-
ta, ha inaugurato ['era dell"arte digitale e ha reso possibi-
le, parallelamente & quanto avveniva nel campo della psi-
cologia, la “svolta cognitivista” dell'arte. Proprio gli aspet-
1i cognitivi che entrano in gioco nel momento in cui si
osserva un‘opera d'arte sono al centro dell’interesse del
MID, sebbene le opere del gruppo diano I'impressione

di coinvolgere gli organi di senso distali & prossimali a
tutti i livelli. Di qui if contributo rilevante fornito dal MID
alle ricerche sul volume ¢ lo spazio virtuale.

L.a storia dell'arte ci insegna che I'universo del movimento
e dei corpi virtuali supera i confini della pittura per esten-
dersi alla scultura, va olfre la superficie bidimensionale
per interessare lo spazio nella sua globalita e che il con-
cetto di virtualita, gia nel corso degli anni venti, ha
cominciato a sostituire quello di “apparenza”.

La Kinetische Konstruktion N° 1 (Costruzione cinetica n.
1) di Naum Gabo produceva un moto apparente, anzi
come diremmo oggi, un movimento virtuale.

Nel suo Von Material zu Architektur (Dalla materia ali'ar-

IV. Gruppo MID

Wie der Name der Gruppe bereits zeigt, geht es ihr um die
Dimension der Bewegung. Der ganze Reichtum der Gestaltpsy-
chologie Italiens, wie er in Padua, Triest, Mailand entwickelt
wurde, setzt sich in ihrer Arbeit fort. Thr Studium der Bewe-
gungsillusionen, der Formillusionen, die Anpassung und
Transformation von Farben und Formen bei der Bewegung von
Objekten und Bildern, der Transparenzen und Luminosititen,
die daraus entstehen, ebenso der virtuellen Konturen hat eine
Explosion von Werken der kinetischen und optischen Kiinste in
den 1960er Jahren erzeugt, welche die Epoche der program-
mierten Kunst, der interaktiven Kunst und den immersiven
Environments einleitete. Die Gruppo MID hat die visuelle For-
schung von GRAV (Groupe de Recherche d’Art Visuel) vorange-
trieben und mit der gestaltpsychologischen Forschung Italiens
vereint.

Sie hat eine “fenomenologia sperimentale” im Sinne P. Bozzis
betrieben. Indem sie die Farb- und Bewegungsexperimente der
Gestalttheorie der italienischen Schule wieder aufnahm, hat sie
in den 1960er Jahren Filme geschaffen, die, zwischen Farbfeld-
malerei, monochromer Malerei, Lichtmalerei und strukturellen
bazw, optischen Filmen iedelt, eine U g der
Filmgeschichte und Kunstgeschichte verlangen. Sie hat eine
“fenomenologia delle percezione visiva” (M. Massironi) produ-
ziert, welche durch ihre Konstruktionsprinzipien der Program-
mierbarkeit das Zeitalter der digitalen computergestiitzen Kunst
eingeleitet hat und somit die “kognitive Wende™ der Kunst—
zeitgleich wie in der Psychologie — ermdglicht hat. Der kogniti-
ve Aspekt bei der Betrachtung eines Kunstwerks steht bei der
Gruppo MID im Mittelpunkt, obwoh! es so scheint, dass fhre
Werke die proximalen und distalen Sinnesorgane in allen
Dimensionen Giberfluten. Daher ist ihr Beitrag besonders wich-
tig fiir die Entwicklung von virtuellen Volumen und virtuellen
Environments.

Die Kunstgeschichte zeigt uns, dass das Reich der virtuellen
Bewegung und virtuellen Korper sich tiber das Bild bis zur
Skulptus, fiber die Fliche bis zum Raum spannt, und dass der
Begriff “virtuell™ bereits in den 1920er Jahren begann, den
Begriff “Schein” zu ersetzen. Die Kinetische Konsiruktion N° 1
von Naum Gabo erzeugte eine Scheinbewegung, wie wir heute
sagen wilrden, eine virtuelle Bewegung.

P

In seinem Buch Von Material zu Architektur (1929) beschreibt

Moholy-Nagy als 5. Stufe der Entwicklung der Skulptur die
Addition der Zeit als 4. Dimension zu den 3 Dimensionen des
Volumens. Die Masse tendiert durch Bewegung zur Immateria-
lisierung, Skulptur wird durch Bewegung zur Erscheinung vir-
tueller Volumenbezielungen, Er spricht explizit von der Ent-
wicklung der materiellen und statischen zu kinetischen und
“virtuellen Volunen™, J.R. Soto hat die Gesetze der Schein-
Bewegung erkannt, dass eben die Beziehungen der Elemente
bei der Erzeugung von Bewegungsillusion ausschiaggebend
sind und nicht die Elemente selbst. Er hat daher von “virtuel-
len Relationen™ gesprochen und diese Relationen von der Fld-

chitettura, 1929) Moholy-Nagy descriveva come quinto
stadio delio sviluppo della scultura I'aggiunta del tempo
come quarta dimensione alle tre del volume.

Attraverso il movimento, la massa tende a smaterializzar-
si; attraverso il movimento la scultura diventa manifesta-
zione di rapporti volumetrici virtuali. Sempre Moholy-Nagy
parlava esplicitamente del passaggio da volumi reali
statict a “volumi virtuali” e cinetici. J.R. Soto ha individua-
1o le leggi del moto apparente secondo cui, neffa produ-
Zzione det moto illusorio, sono determinati proprio i rap-
porti tra i vari elementi e non ghi element stessi.

In questa ottica lo studioso ha parlato di “refazioni virtua-
li* che si estenderebbero dalla superficie bidimensionale
allo spazio, all'environment, arrivando a trascinare o
spettatore stesso dentro I'opera d'arte.

Al 1964 risale la Strutturazione virtuale di Gabriele De
Vecchi, mentre nel 1963 Giovanni Anceschi creava un
oggetto cinetico che battezzava Strutturazione cilindrica
virtuale. Sempre nel solco di questa tradizione si era
mosso anche Jean Tinguely che, nel 1955, aveva realiz-
zato una scultura dotata di un motore elettrico dal titolo
Volume virtue!l N° 1 (Volume virtuale n. 1) cui segui una
serie sempre di “volumi virtuali” (1955-1959), ossia di
sculture motorizzate con parti mobili, fili, ruote che, muo-
vendosi a una velocita relativamente elevata, produceva-
no corpi tridimensionali trasparenti, vert e propri volumi
virtuali percepibili dall’occhio.

Oltre ad aver fornito un contributo alie sviluppo di movi-
menti artistici come quelli dell'arte cinetica, dell'arte pro-
grammata e dell'op-art, it gruppo MID ha dato un appor-
1o significativo anche alf’elaborazione di concetti fonda-
mentali per i successivi sviluppi artistici come quello di
virtualita, di environment, di spettatore attivo ovvero di
fruitore dell'opera d'arte. Da tutto cid sarebbero nati I'ar-
te computerizzata e lo spazio virtuale interattivo.

che in dem Raum zom “environment” ausgedehnt und damit
selbst den Betrachter in das Kunstwerk miteinbezogen. Gabriele
de Vecchi sprach 1964 von Strulurazione virtuale und Gio-
vanni Anceschi schuf 1963 ein kinetisches Objekt mit dem Titel
Strutturazione cilindrica virtuale. Auch Jean Tinguely war
her sowie eine ganze Serie von “virtuellen Volumen™ (1955-
59), motorbetriebene Skulpturen mit beweglichen Teilen, Drh-
ten, Ridern, die in Bewegung mit relativ hoher Geschwindig-
keit transparente 3-dimensionale Korper, eben virtuelle Volu-
men, fiir das Auge erzeugten,

Die Kunst der Gruppo MID hat also neben ihren Beitréigen zu
Kunstbewegungen, wie Kinetik, Arte programmata, Op-Art auch
weitere Elemente hervorgebrach, die fiir die Entwicklung der
Kunst wichtig wurden: die Virtualitat, das Environment, den
aktiven Betrachter bzw. Benutzer. Es war alles da, was die Com-
puterkunst und das interaktive virtuelle Environment ausma-
chen wird.




no con le loro ricerche Benussi e videro nella distinzione
tra vista e pensiero, operata da Kanizsa, un'eco della teo-
ria dei due fivelli di Meinong. Bozzi ribattezzd pertanto la

psicologia della Gestait “fenomenologia sperimentale”
(1989 .

IV. Il gruppo MID

Gia il nome tradisce il peculiare rapporto con la dimen-
sione del movimento caratteristico di questo gruppo che
ha raccolto, in tutta la sua ricchezza, I'eredita della psi-
cologia della Gestalt, nei termini in cui era stata elaborata
a Padova, Trieste, Milano. Le ricerche condotte in queste
scuole sul moto e le forme apparenti, sull'adattamento e la
trasformazione dei colori e delle forme in rapporto a
oggetti e immagini in movimento, sui divers! gradi di tra-
sparenza e di luminosita che ne conseguono, e sui contor-
ni virtuali, determinarono, nel corso degli anni sessanta,
un'esplosione di opere fegate all'arte cinetica e a quelia
ottica che hanno aperto la strada ai’epoca dell'arte pro-
grammata, dell'arte interattiva e dell'ambiente immersivo.
I gruppo MID ha portato avanti le ricerche condotte dal
GRAV (Groupe de Recherche d'Art Visuel) nel campo delle
arti visive e le ha coniugate con le acquisizioni della psico-
logia della forma italiana.

Muovendosi nel solco della “fenomenologia sperimentale”
di P. Bozzi, il MID ha ripreso le sperimentazioni sul colore
e sul movimento awiate nell'ambito della teoria della
Gestalt della scuola italiana e ha prodotto, durante gli
anni sessanta, film che, a meta strada tra la pittura color
field, a pittura monocroma, la pittura luminosa e i film
strutturalisti, hanno riscritto la storia dell'arte e della
cinematografia. Sempre al MID si deve quella “fenome-
nologia della percezione visiva” (M. Massironi) che, grazie
ai principi costitutivi della programmazione computerizza-
ta, ha inaugurato I'era dell'arte digitale e ha reso possibi-
le, parallelamente a quanto avveniva nel campo della psi-
cologia, la “svolta cognitivista” dell'arte. Proprio gli aspet-
ti cognitivi che entrano in gioco nel momento in cui si
osserva un’opera d'arte sono al centro dell’interesse del
MID, sebbene le opere del gruppo diano I'impressione

di coinvolgere gfi organi di senso distali e prossimali a
tutti  fivelli. Di qui il contributo rilevante forito dal MID
alle ricerche sul volume ¢ lo spazio virtuale.

La storia dell'arte ci insegna che I'universo del movimento
e dei corpi virtuali supera | confini della pittura per esten-
dersi alla scultura, va oltre la superficie bidimensionale
per interessare lo spazio nella sua globalita e che il con-
cetto di virtualita, gia nel corso degli anni venti, ha
cominciato a sostituire quello di “apparenza”.

La Kinetische Konstruktion N° 1 (Costruzione cinetica n.
1) di Naum Gabo produceva un moto apparente, anzi
come diremmo oggi, un movimento virtuale.

Nel suo Von Material zu Architektur (Dalla materia all'ar-

1V. Gruppo MID

Wie der Name der Gruppe bereits zeigt, geht es ihr um die
Dimension der Bewegung. Der ganze Reichtum der Gestaltpsy-
chologie Italiens, wie er in Padua, Triest, Mailand entwickelt
wurde, setzt sich in ihrer Arbeit fort. Thr Studium der Bewe-
gungsillusionen, der Formillusionen, die Anpassung und
Transformation von Farben und Formen bei der Bewegung von
Objekten und Bildern, der Transparenzen und Luminosititen,
die daraus entstehen, ebenso der virtuellen Konturen hat eine
Explosion von Werken der kinetischen und optischen Kiinste in
den 1960er Jahren erzeugt, welche die Epoche der program-
mierten Kunst, der interaktiven Kunst und den immersiven
Environments einleitete. Die Gruppo MID hat die visuelle For-
schung von GRAY (Groupe de Recherche d’Art Visuel) vorange-
trieben und mit der gestaltpsychologischen Forschung Italiens
vereint.

Sie hat eine “fenomenologia sperimentale™ im Sinne P. Bozzis
betrieben. Indem sie die Farb- und Bewegungsexperimente der
Gestalttheorie der jtalienischen Schule wieder aufnahm, hat sie
in den 1960er Jahren Filme geschaffen, die, zwischen Farbfeld-
malerei, monochromer Malerei, Lichtmalerei und strukturellen
bzw. optischen Filmen angesiedelt, eine Umsclreibung der
Filmgeschichte und Kunstgeschichte verlangen. Sie hat eine
“fenomenologia delle percezione visiva™ (M. Massironi) produ-
ert, welche durch ibre Konstruktionsprinzipien der Program-
mierbarkeit das Zeitalter der digitalen computergestiitzen Kunst
eingeleitet hat und somit die “kognitive Wende" der Kunst —
zeitgleich wie in der Psychologie — ermdglicht hat. Der kogniti-
ve Aspekt bei der Betrachtung eines Kunstwerks steht bei der
Gruppo MID im Mittelpunkt, obwoh es so scheint, dass ihre
Werke die proximalen und distalen Sinnesorgane in allen
Dimensionen iiberfluten. Daher ist ihr Beitrag besonders wich-
tig fiir die Entwicklung von virtuellen Volumen und virtuellen
Environments.

Die Kuristgeschichte zeigt uns, dass das Reich der virtuellen
Bewegung und virtuellen Kdmper sich fiber das Bild bis zur
Skulptur. tiber die Fliche bis zum Raum spannt, und dass der
Begriff “virtuell” bereits in den 1920er Jahren begann, den
Begriff “Schein™ zu ersetzen. Die Kinelische Konstrubtion N° 1
von Naum Gabo erzeugte eine Scheinbewegung, wie wir heute
sagen vilirden, eine virtuelle Bewegung,

In seinem Buch Von Material zu Architebteer (1929) beschreibt
Moholy-Nagy als 5. Stufe der Entwicklung der Skulptur die
Addition der Zeit als 4. Dimension zu den 3 Dimensionen des
Volumens. Die Masse tendiert durch Bewegung zur Immateria-
lisierung. Skulptur wird durch Bewegung zur Erscheinung vir-
tueller Yolumenbeziehungen. Er spricht explizit von der Ent-
wicklung der materiellen und statischen zu kinetischen und
“virtuellen Volumen™. J.R. Soto hat die Gesetze der Schein-
Bewegung erkannt. dass eben die Beziehungen der Elemente
bei der Erzeugung von Bewegungsillusion ausschlaggebend
sind und nicht die Elemente selbst. Er hat daher von “virtuel-
len Relationen” gesprochen und diese Relationen von der Fli-

i

i
i

chitettura, 1929) Moholy-Nagy descriveva come quinto
stadio dello sviluppo della scultura I'aggiunta del tempo
come quarta dimensione alle tre def volume.

Attraverso il movimento, la massa tende a smaterializzar-
si; attraverso it movimento la sculiura diventa manifesta-
zione di rapporti volumetric virtuali. Sempre Moholy-Nagy
parlava esplicitamente del passaggio da volumi reali e
statici a “volumi virtuali” e cinetici. J.R. Soto ha individua-
to le leggi del moto apparente secondo cui, nella produ-
zione del moto iliusorio, sono determinati proprio i rap-
porti tra i vari elementi & non gli elementi stessi.

In questa ottica lo studioso ha parlato di “relazioni virtua-
ii" che si estenderebbero dalla superficie bidimensionale
alio spazio, all'environment, arrivando a trascinare lo
spettatore stesso dentro I'opera d'arte.

Al 1964 risale la Strutturazione virtuale di Gabriele De
Vecchi, mentre nel 1963 Giovanni Anceschi creava un
oggetto cinetico che battezzava Strutturazione cilindrica
virtuale. Sempre nel solco di questa tradizione si era
mosso anche Jean Tinguely che, nel 1955, aveva realiz-
zato una scultura detata di un motore elettrico dal titolo
Volurme virtuel N° 7 (Volume virtuale n. 1) cui segul una
serie sempre di “volumi virtuali” (1855-1959), ossia di
sculture motorizzate con parti mobili, fili, ruote che, muo-
vendosi a una velocita relativamente elevata, produceva-
no corp! tridimensionali trasparenti, veri e propri volumi
virtuali percepibili dalt’occhio.

Ottre ad aver fornito un contributo allo sviluppo di movi-
menti artistici come quelli deli'arte cinetica, dell'arte pro-
grammata e dell'op-art, il gruppo MID ha dato un appor-
to significativo anche alt'elaborazione di concetti fonda-
mentali per | successivi sviluppi artistici come quello di
virtualita, di environment, di spettatore attivo owvero di
fruitore dell'opera d'arte. Da tutto cid sarebbero nati I'ar-
te computerizzata e lo spazio virtuale interattivo.

che in dem Raum zum “environment” ausgedehnt und damit
selbst den Betrachter in das Kunstwerk miteinbezogen. Gabriele
de Vecchi sprach 1964 von Strutturazione virtuale und Gio-
vanni Anceschi schuf 1963 ein kinetisches Objekt mit demn Titel
Strulturazione cilindrica virluale. Nuch Jean Tinguely war
her sowie eine ganze Serie von “virtuellen Volumen™ (1955~
59), motorbetriebene Skulpturen mit beweglichen Teilen, Dréih-
ten, Réidemn, die in Bewegung mit relativ hoher Geschwindig-
keit transparente 3-dimensionale Kbrper, eben virtuelle Volu-
men, fiir das Auge erzeugten,

Die Kunst der Gruppo MID hat also neben ihren Beitrdigen zu
Kunstbewegungen, wie Kinetik, Arte programmata, Op-Art auch
weitere Elemente hervorgebracht, die filr die Entwicklung der
Kunst wichtig wurden: die Virtualitit, das Environment, den
aktiven Betrachter bzw. Benutzer. Es war alles da, was die Com-
puterkunst und das interaktive virtuelle Environment ausma-
chen wird.
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