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Der Kult des Auktionskiinstlers (?cay/

Von Peter Weibel 2. Oktober 2008, 03:22 Uhr

Nicht die Kunst, sondern der Markt braucht das Genie. Anmerkungen zu einem Berliner Ausstellungszyklus

Wenn ein Kunsthistoriker, den viele fiir einen bedeutenden Kunsthistoriker halten und dessen Werke sich
daher groBer Auflagen und Popularitét erfreuen, ndmiich Ernst H. Gombrich, sein bekanntestes und
erfolgreichstes Buch "Die Geschichte der Kunst " (1953) mit den S&tzen beginnt: "Genaugenommen gibt
es 'die Kunst' gar nicht. Es gibt nur Kiinstler", dann muss man sich viele Fragen stellen: Warum stellt ein
Kunsthistoriker sein eigenes Fach in Frage? Waren die Anstrengungen um 1900 vergeblich, das Fach
Kunstgeschichte institutionell aus dem Fach Geschichte zu 16sen? Warum wird das Vorurteil, es gebe keine
seritse Kunstwissenschaft, von einem Vertreter des Faches selbst bestétigt? Warum diskreditiert ein
Kunsthistoriker die Kunstgeschichte? Warum negiert er ihre Existenz? Warum wird die Existenz von
Kunstwerken, deren Studium die Kunstgeschichte bilden kdnnte, negiert?

Wenn es schon keine Kunstgeschichte gibt, dann gébe es doch zumindest Kunstwerke. Dies wére die
nahe liegende Korrektur. Doch nein, es gibt keine Werke, nur Kiinstler, homestories, Bettgeschichten. Es
gibt nur Kiinstler. Wenn es nur Kiinstler gibt, dann braucht man auch keine Kunstwissenschaft, dann ist
sie namlich mangels Objekten nicht méglich. Dieser Kult des Kiinstlers auf Kosten der Kunstwissenschaft
und Kunstgeschichte hat eine lange Tradition und viele Ursachen. Bekanntlich ist eine der Urspriinge
dieses Kultes Giorgio Vasaris bertihmte neunbéndige Serie "Le Vite de’ pil eccellenti pittori scultori ed
architettori da Cimabue insino a' tempi nostri" (1550). Wir sehen schon, der Autor will selbst beriihmt
werden, indem er seine Untersuchungsgegenstande berlhmt nennt. Genauso denken aber heute die
Redakteure der so genannten Illustrierten. lllustrius, lat., bedeutet "bertihmt". Die lllustrierten heiBen
deswegen so, well sie liber das Leben berlihmter Menschen berichten, weil es anscheinend viele Leser
gibt, die Berlihmtheit interessiert, und zwar genau genommen eine Berlihmtheit ohne Werk - siehe Paris
Hilton, weil ja auch der Leser nur ohne ein Werk beriihmt werden kann bzw. sein méchte. Dieser Logik des
Celebrity Cults folgten bereits Vasari und Gombrich. Die kulturell verachteten Lifestyle Magazine und die
Boulevard Presse wiederholen also nur, was ihnen die so genannte Hochkultur als Modell vorgegeben hat.
Die Massenillustrierten profanisieren gewissermaBen erfolgreich die Sakralisierungsstrategien der Kultur.

Der Kult des Kiinstlers ist eine Win-Win-Situation fiir alle Beteiligten: Presse, Publikum, Kiinstler. Nach den
Kunsthistorikern setzten daher die Kiinstler und deren Freunde selbst weitere Schritte, indem sie Rollen
entwarfen, die den Erwartungen und Wiinschen der Presse und des Publikums entsprachen. Rollen wie
Opfer, Priester, Magier, Schamane, Soldat, Star, Revolutionar, Flirst. So widersprlichlich diese Rollen nach
logischen Gesichtspunkten waren, so sehr wurden von den Kiinstlern bevorzugt alle Rolien gleichzeitig
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gespielt. J. L. David hat in einer von thm 1799 herausgegebenen Broschire selbst die Trias Kunst,
Finanzwelt, Publizitdt als Erfolgskriterien beschworen und dementsprechend seine Rollen als Hof- und
StaatskUnstler, aber auch als Revolutionér und Genie beschrieben. Er beuge sich gerne dem "Urteil des
Publikums", gleichzeitig betont er die "noble Unabhangigkeit, die dem Genie zusteht".

Darum geht es also beim Kult um den Kiinstler: um Popularitét und Popularisierung. Stellen Sie sich vor,
ein mathematisches Lehrbuch begénne mit den Satzen: "Eigentlich gibt es keine Mathematik, sondern nur
Mathematiker". Dann ware erstens sofort klar, dass es sich nur um Unsinn handeln kann oder um eine
bodenlose Anbiederung an ein biederes Publikum. Dann wére zweitens klar, dass es sich nur um ein
populdrwissenschaftliches Buch handeln kann, das aber keineswegs in seinen Behauptungen soweit
gehen wiirde wie Gombrich. Personalisierung der Kunstgeschichte bedeutet also Popularisierung der
Kunstgeschichte. Bedeutende Tanzschritte um den Kult des Kiinstlers verdanken wir einer theoretischen
Fehlkonstruktion von Kant. In seiner "Kritik der Urteilskraft" (1790) wolite er das Kunststlick zu Wege
bringen, die Naturschénheit und die Kunstschdnheit einerseits zu unterscheiden, andererseits zu
identifizieren: "Die Natur war schon, wenn sie zugleich als Kunst aussah; und die Kunst kann nur schén
genannt werden, wenn wir uns bewusst sind, sie sei Kunst, und sie uns doch als Natur aussieht". Wie soll
das bewerkstelligt werden? Dass etwas Kunst ist, aber wie Natur ausschaut, dass etwas absichtlich

C> gemacht wird, aber absichtslos wirkt? Dass etwas Regeln folgt, aber regelfrei scheint? Die Antwort Kants
war: das Originaigenie. Das Genie ist Natur, es trégt die Regeln der Natur in sich selbst, auch wenn es
Kunst macht.

Diese Verehrung des Originalgenies, die eine theoretische Fehlkonstruktion verdecken soll, wirkt bis heute
und wird mit Vorliebe auf theorielose Klinstler wie Picasso projiziert: das Malgenie, das nicht weif3, was es
tut. Erstaunlicherweise war es Honoré de Balzac, der mit dem Artikel "Des Artistes" (1830) den Geniebegriff
des Kiinstlers tibertraf und den modernen Kiinstlermythos des Messias schuf, wodurch Leiden und
anfanglicher Misserfolg zu den Bedingungen seines Schaffens und seines spéteren Aufstiegs gehéren.
Seitdem verfolgt ein Gespenst die Moderne, die Mar vom Kinstler, der sich aufopfert und leidet im Kampf
fur seine Kunst, der verarmt und verelendet, an seinem messianischen Wahn zugrunde geht, Alkoholiker,
Syphiliker, Psychopath, Drogenkranker sein muss, um ein guter, echter, erfolgreicher Kiinstler zu werden,
obwohl die Kunst der Moderne von Leitfiguren beherrscht wird, die von Picasso bis Warhol, von Vasarely
bis Richter, wohlbestallte und gutsituierte Million&re waren bzw. sind. Der Kult des Kunstlers macht nur
dann Sinn, wenn es sich um Kunst als Glaubenssystem und nicht als Wissenssystem handelt. Der Kult

O des Kinstlers ist der Agent des Irrationalen, wissenschaftsfeindlich. Dies ist die geheime latente
Komplizenschaft in Gombrichs Satzen seiner Einleitung der "Kunstgeschichte". Dartiber hinaus macht der
Kult des Ktinstlers nur Sinn in einem Kunstsystem, das glaubt, Kunst sei Ausdruckskunst, Expression, vor
allem Selbstausdruck. Wohin dieser Kult des Ichs aber in Wirklichkeit flihrt, offenbar die Trilogie "Le Culte
du Moi" (1888-1891) des rechtsradikalen, rassistischen franzdsischen Schriftstellers und Protofaschisten
Maurice Barrés (1862-1923). Der Kult des Ichs ist Tell einer rechtskonservativen Ideologie. Die
Mythisierung des Kiinstlers legitimiert den Kult des lchs. W&hrend die moderne Kunst versucht hat, die
Kunst zu sakularisieren und zu profanisieren, hat in ihr gleichzeitig die Gegenstromung stattgefunden, die
Sakralisierung des Klinstlers selbst. Wir stehen also vor dem Paradox, dass die Kunst sich demokratisch
gibt, aber die Klinstler sich feudal geben. Die Urheber der Manifeste fiir eine Demokratisierung der Kunst
beanspruchen fiir sich den Geniestatus. Siehe Joseph Beuys: "Jeder Mensch ist ein Kiinstler" (1970), aber
er selbst ist mehr als ein Klinstler, ein Schamane, Magier, Messias, in einer paramilitérischen Uniform
lacherlich und infantil wie die Fantasie-Uniformen des Pop-Séngers Michael Jackson. An diesem Paradox,
wie an vielem anderen, wird die Moderne ersticken.

Gegenwartig ist ein Wechsel der Referenzrahmens der Kunst von den Geisteswissenschaften zur
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Okonomie zu beobachten, so dass in Zukunft die Kunst weniger im Feuilleton als im Wirtschaftsteil
besprochen wird. Die dabei stattfindende Remythisierung und Reauratisierung des Kunstlers ist nicht nur
signifikant furr die ideologische Tendenz der européischen Nationen nach rechts, sondern vor allem flir die
Refeudalisierung und Okonomisierung des Kunstsystems. Mehr und mehr wird die Privatwirtschaft zur
Plattform der Kunst. So entsteht der Kult des Klnstlers als eine neue Servilitdt der Kunst gegentiber dem
Markt. Das Kiinstlerbild wandelt sich vom Messias zum Ministranten des Marktes. Der Kult des Kiinstlers
ist heute - im Zeitalter der Auktionskunst - ein Kult des Marktes.

Der Autor ist Kunst- und Medientheoretiker. Er lehrt u.a. am Zentrum flir Kunst und Medientechnologie
Karlsruhe
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